





spis

Pawet Watroba
Daddies, kings & sissy boys

strona

Aleksy Wéjtowicz
W odmiericzej koszuli, ktora byla bluzkgq.
Czyli stowo o Jacku Malczewskim

strona ﬂ

Noah Munier, Joanna Ostrowska
Wspdtsiostry (Mitschwestern), czyli opowies¢
o trans*zyciach Richarda Knabego

strona

Pawet Swierczek
Morcinek. Wychodzenie z kopalni

strona 7X

Grzegorz Ryczywolski
Czy moge przy tobie ptaka¢? O kregach
mezczyzn i Grupie Performatywnej Chlopaki

strona w

tresci

prace

strona M



il

Pawet

6

K

ﬁdczas gdy kobiecos¢ zawsze jest przebraniem, niezalez-
nie od tego, kto jg nosi, meskos¢ jest uwazana za uniwer-
salng. Dzieki temu jej sztucznos¢ jest mniej widoczna. To
dla nas korzystne, gdy prébujemy uchodzi¢ za mezczyzn.
Badania socjologiczne wykazaty, ze meskos¢ jest z gory
przyjmowana jako prawdziwa, chyba ze udowodni sie cos
przeciwnego.

Diane Torr
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Pawel

I \Wedtug raportu CBOS ,Mtodzi Polacy o meskosci,
kobiecosci i réznicach miedzy ptciami” (2025) az 21%
mezczyzn w wieku 18-44 lat umiejscowito wtasng toz-
samos$¢ ptciowa po kobiecej stronie skali, 4% na skali
pomiedzy, a 2% nie czuje sie ani mesko, ani kobieco.
Z drugiej strony 5% respondentek definiuje swoja toz-
samos¢ ptciowa na skali meskosci. Dane te wskazujg,
ze binarne granice ptciowe zaczety sie rozmywac i to
wiasnie mezczyzni przyznajg czesciej, ze ich postrze-
ganie siebie wykracza poza tradycyjne role. Dezaktu-
alizuje sie réwniez stereotyp silnego, pozbawionego
uczué mezczyzny, ktéry ,nie powinien ptakac i oka-
zywac stabosci”. Z tym wyobrazeniem nie zgadza sie
ogbtem 69% badanych osdb, w tym 61% mezczyzn i 77%
kobiet. Wyniki te znajduja swoje odzwierciedlenie w ra-
porcie ,Zrozumie¢ meskos¢. Rzeczywistos¢ polskiego
mezczyzny” (2024). Ws$rdd ankietowanych mezczyzn
w wieku 18-69 lat jedynie 24% przychyla sie do twier-
dzenia, ze ,mezczyznie nie wypada ptakac”, a 33% uwaza,
ze ,mezczyzna nigdy nie powinien okazywa¢ stabosci”.
Mimo dynamicznych przemian spotecznych dazgcych
do neutralnosci ptciowej, gdzie pte¢ nie decyduje juz
0 miejscu zajmowanym we wspdlnocie, dominujacy
model meskosci hegemonicznej nadal traktowany jest
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jako filar cywilizacji, chronigcy ja przed upadkiem. W pa-
triarchalnym systemie spadkobiercg wszelkiej madrosci
i sprawczosci pozostaje wcigz biaty, heteroseksualny
cismezczyzna. Ten niezmienny do tej pory fakt stanowi
punkt wyjscia do rozwazarn nad meskosciami réwnie re-
alnymi i prawdziwymi, cho¢ wykluczonymi z gtéwnego
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wiasciwie meskos¢ miataby naleze¢ wytacznie do tych
pierwszych?




Pawel

Il \V projekcie ,,Daddies, kings & sissy boys”, wspdlnie
z artystami i artystkami, autorkami i autorami tekstéw
oraz osobami performerskimi, drgzymy skate i rozszczel-
niamy patriarchalne struktury, aby uswiadamia¢ jak in-
ternalizowane od pokolen wzorce krzywdzg bez wzgle-
du na tozsamos¢. Zagadnienia zwigzane z réznorodnymi
meskosciami analizujemy przede wszystkim w perspek-
tywie queerowej i feministycznej, uzupetniajac narracje
o pozytywny model czutej meskosci, w ktérym mez-
czyzni sg gotowi zmierzy¢ sie z wiasnym uprzywilejo-
waniem, a takze kosztami spotecznymi i zdrowotnymi
jakie ponoszg z tego powodu. Androcentryczna kultura
uzbrojona jest w peten zestaw oczekiwan i stereotypow
wobec mezczyzn, ktére stajg sie zrodtem frustracji, we-
wnetrznych sprzecznosci i presji otoczenia. To z kolei
odbija sie bezposrednio na nas wszystkich. Probg wyj-
Scia z sieci zaleznosci jest zwrot ku temu, co pozornie
nietypowe: ekspresjom wolnym od konwenanséw, me-
skosciom kontrkulturowym, nieheteronormatywnym,
transptciowym oraz performowaniu ptci. Przewodniczka
tej podrézy na wystawie jest Diane Torr (1948-2017),
nowojorska tancerka, performerka i jedna z prekursorek
drag kingu, czyli scenicznego performowania mesko-
sci. W jej wcieleniach i wystepach kategorie meskosci
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poddane zostaty szczegétowej wiwisekcji opartej na
wieloletnich obserwacjach antropologicznych. Opano-
wany do perfekcji kamuflaz niejednokrotnie stuzyt ar-
tystce do infiltracji meskich spotecznosci, réwniez tych
mizoginicznych, m.in. The American Society of Man,
dla ktérego wygtosita prelekcje w meskim przebraniu.|
Bl Zgtebiajgc rézne formy meskosci przygladamy sie
réwniez takim postaciom historycznym jak Felicita Vestfali,
Rudolf Valentino czy Sylvin Rubinstein. Ich ptynne tozsamo-
sci wymykaty sie jednoznacznym definicjom, a sceniczne
kariery igraty z normatywng, meska dominacja. N
e
I [stotnym watkiem projektu jest rowniez refleksja
nad homofobig. Dyskurs homonegatywnosci propa-
gowany przez meskie spotecznosci jest jednoczesnie
narzedziem wykluczania, ustanawiania hierarchii i roz-
rézniania tego co meskie i niemeskie. Wymyslony przez
mezczyzn dla mezczyzn wrdst w patriarchat jako ele-
ment systemowej dyskryminacji. I
Bl Przenika réwniez do spotecznosci mniejszoscio-
wych, saczy sie jak trucizna, narzucajac ograniczenie
ekspresji i zmuszajgc do zycia wbrew sobie. I
Il \Wobec tego wykluczenia normalizujemy na wy-
stawie meski akt w sztuce queerowej oraz procesy
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powtdrnego odczytywania twoérczosci klasykéow w od- meskiego spojrzenia ku temu co niejasne, przegiete
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ﬁw’ras',ciwie zaczat queer w polskiej sztuce? Kim byt
ten pierwszy i ta pierwsza, od ktérych mozna zaczac

poszukiwania prarodzica sztuki odmiericzej? Tym razem
nie w teatrze, poezji, literaturze, muzyce, ale sztukach
wizualnych: od kogo w ogdle to wszystko sie zaczeto?
Odkad mozna by¢ pewnym, ze to juz queer, a gdzie, ze
wcigz jeszcze nie? Jak tego szukad i jak to skutecznie
przyszpili¢, omijajgc ahistoryczne koleiny? Jak nie wy-
la¢ dziecka z kapielg, ciggna¢ dyskusje na temat tego,
komu potrzebna jest ta tradycja i genealogia odmien-
czej sztuki? To nieszczegdlnie odkrywcze pytania, ktére
jednak zadaje sie od kilku, jezeli nie kilkunastu lat. Ten
tekst powstat wokét i z tych pytan. W budowaniu eseju
pomogt réwniez ,Pamietnik afektéw z okresu dojrze-
wania” Btazeja Warkockiego - choé¢ Witold Gombro-
wicz niewiele bedzie mie¢ tutaj do powiedzenia. W tym
przypadku powodem zamieszania bedzie kto$ zupetnie
inny - jak dotgd, mam wrazenie, w mysleniu o polskiej
odmiericzosci i queerze, nieobecny.

5



Aleksy Wojtowicz

Il Cofnijmy sie o pietnascie lat, do 2010 roku, gdy i realistycznego oddania genitaliéw” - pisat wéwczas
wykuwata sie ta historia - wraz z pionierska wystawga Leszkowicz, dodajgc przy tym, ze ,nie znaczy to, iz cata
»Ars Homo Erotica” w Muzeum Narodowym w Warsza- tradycja akademicka miata homoseksualne podtoze,

wie, kuratorowang przez Pawta Leszkowicza. Zgodnie
z zapowiedziami byta to ,pierwsza ekspozycja w dzie-
jach polskiego muzealnictwa, ktéra przybliza[ta] trady-
cje i problemy sztuki homoerotycznej”. Prezentowana
w Muzeum tradycja byta szeroka - od pigtego wieku
p.n.e. (niewielkie greckie naczynie ze sztubackimi zar-
tami biesiadujacych golaséw) az do wspotczesnosci.
Kopie klasycznych posagdéw i anonimowe wizerunki
jeszcze nie zapowiadaty problemoéw. Te pojawity sie
wraz z pracami artystéw i artystek, o ktérych wiadomo,
ze (najpewniej) byli heteronormatywni. Na wystawie
Leszkowicza byty meskie akty autorstwa Jozefa Sim-
mlera, Anny Biliiskiej-Bohdanowicz, Wojciecha Fango-
ra czy Jana Matejki. Tym najstarszym, bo siegajacym XIX
wieku, poswiecono osobny rozdziat, petny rysowanych
i malowanych ciat z 6wczesnych akademii sztuk piek-
nych. Nie chodzito o sugestie nienormatywnej biografii
ich autorow, ale tego, ze mozliwe jest inne spojrzenie
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Aleksy

cho¢ niewatpliwie umozliwiata artystom homoero-
tyczng ekspresje w czasach, gdy czyn byt zakazany™.
Erotyczny potencjat artystycznych studiéw nad ludz-
kim ciatem nie umykat dziewietnastowiecznym mo-
ralistom i, jak zauwazat Leszkowicz, stat sie skutecz-
nym argumentem przeciwko dopuszczeniu kobiet do
akademii. Potencjat homoerotyczny zostat w nich do-
strzezony nieco pozniej, pod koniec XIX wieku, wraz
ze zidentyfikowaniem nowego cztowieczego ,gatunku’,
jak o homoseksualnosci pisat Michel Foucault®. Nic

1
Katalog wystawy Ars Homo Erotica, Muzeum Narodowe
w Warszawie, kur. Pawel Leszkowicz, Warszawa 2010, s. 75.
2
»Za date narodzin przyja¢ mozna slynny artykul West-
phala z roku 1870 o0 »odmiennych doznaniach seksu-
alnych« - nie tyle jako pewien typ stosunkow seksual-
nych, ile jako pewng wlasno$¢ seksualnej wrazliwosci,
pewien sposdb przemieszania w sobie tego, co meskie
i co kobiece. Homoseksualizm okazal sie jedna z posta-
ci seksualno$ci z chwilg, gdy z zakresu praktyk sodo-
micznych przeniesiono go na swego rodzaju androgynie
wewnetrzna, na hermafrodytyzm duszy. Sodomita by}
odszczepienicem, homoseksualista jest gatunkiem” - Mi-
chel Foucault, Historia seksualnosci, przel. B. Banasiak,
T. Komendant, K. Matuszewski, Warszawa 2000, s. 45.
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zatem dziwnego, ze znaczna wiekszos$¢ akademickich
aktow na wystawie Leszkowicza pochodzita z tamtego
szczegélnego momentu w historii - narodzin niezna-
nej wczesniej podejrzliwosci co do intencji, z jakich
powsta¢ mogty wizerunki nagich ciat. Tej samej po-
dejrzliwosci, z ktdrej zrodzity sie dociekania na temat
niejednoznacznego potencjatu jakichkolwiek tekstow
i obrazéw, nawet tak konwencjonalnych, jak akademic-
kie studia nagiego modela. Tej samej homofobiczne;j
podejrzliwosci, ktéra wzniecita kontrowersje wokot
»Ars Homo Erotiki”, gdzie postawienie wielkich nazwisk
w odmieniczym kontekscie sprawie nie pomogto. Pro-
blemem ze sztukg homoerotyczng wéwczas byt sam
fakt, ze zostata ona wystawiona, i to w muzeum na-
rodowym. I
B \Wsréd studyjnych aktéw, ktére wéweczas zapre-
zentowano, najstarszy byt rysunek Gottlieba Kislinga
21840 roku - z nagim, zwréconym tytem do widza mez-
czyzng, ktéry wznosi prawa reke. Stronnice obok zajmu-
je studium Jacka Malczewskiego z 1876 roku, z okresu
jego nauki w paryskiej szkole sztuk pieknych. Wbrew
tytutowi (,Akt meski bokiem”) model Malczewskiego
przedstawiony jest na wprost patrzagcego, w duzym
skrocie perspektywicznym. Mtody mezczyzna siedzi,
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wycigga przed siebie stope, dtonie sktada na prawym
kolanie. Drugi rysunek Malczewskiego, jaki znalazt sie
na tej wystawie, jest rownie konwencjonalny. To petno-
postaciowe przedstawienie stojgcego chtopca, ukaza-
nego z profilu. | znéw ma mylacy tytut - ,Akt siedzacy
bokiem”. Tak je podpisano w katalogu towarzyszagcym
wystawie®. To zwyczajne studia, ktére jeszcze nie zapo-
wiadajg przysztych poszukiwan artysty: typowych dla
niego deformacji, gestow i zaciecia do enigmatycznej,
rozbuchanej symboliki; nie ma w nich niczego, z czym
kojarzy go jakikolwiek mitosnik lub mitosniczka polskiej
sztuki. W obliczu tych aktéw ewentualny homoerotycz-
ny potencjat mogt sie rodzi¢ przede wszystkim w oku
wspotczesnie patrzagcego - Malczewski, podobnie Ma-
tejko i Bilinska, s3 poza podejrzeniami o odmiericzosé.
Ich biografie sg opisane na tyle dobrze, ze nie ma miejsca
na watpliwosci. Ich matzenstwa i romanse sg jawne.
To nie s3 przeciez artysci queerowi — skad zatem ich
obecnos¢ na tej szczegdlnej wystawie? I
Il Pomijajac proze organizacji duzej, muzealnej wy-
stawy — prace w wiekszosci byty ze zbioréw MNW - to,

3
Zob. Ars Homo Erotica, dz. cyt., s. 106 i 121.
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co bywato interpretowane jako naduzycie, postawienie
w niewfasciwym kontekscie miato konkretne, teore-
tyczne umocowanie. Odnosito sie do istotnego pytania
— jakie teksty kultury oraz jacy autorzy i autorki moga
by¢ nazywani queerowymi? Jak to wtasciwie dziata opi-
sat Alexander Doty w eseju ,Whose Text Is It Anyway?
Queer Cultures, Queer Auteurs, and Queer Authorship”
21993 roku, gdzie pojawiajg sie cztery gtéwne kategorie
odmienczej definicji. Mozna je sobie wyobrazi¢ jako
spektrum, w ktérym na jednym z kraficéw bedzie wy-
mag, aby jako (1) queerowe rozumiec dzieta tylko tych
autordéw i autorek, ktérzy bedac nienormatywnymi dajg
temu wyraz w swojej twdrczosci. Na drugim krancu
panuje pewna swoboda, ktéra wznieca odmiericzg po-
dejrzliwos¢. Kolejna definicja (2) zaktada podejrzliwosé
na wspak: poszukiwania i doszukiwania sie nienorma-
tywnych watkdw wszedzie, gdzie istniejg przypuszcze-
nia, ze moga sie one pojawic i méwic o innym spojrzeniu,
innym pozadaniu. I
Il Doty wymienia réwniez dwie alternatywne defini-
cje: mozliwos$é nazywania queerowymi dziet, ktore (3)
niezaleznie od tozsamosciich autoréw i autorek po pro-
stu cieszg sie zainteresowaniem nieheteroseksualnej pu-
blicznosci oraz tych prac i tekstow, ktére (4) opowiadaja
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o nienormatywnym (nieswoim) doswiadczeniu. Wystar-
czy zatem albo odmiencza publicznos¢, albo odmien-
czy temat. Doty pisat wowczas o przemysle filmowym,
podsuwajac jednak dos¢ tatwe do zaadaptowania tropy
do dalszej analizy wszelkich terytoriéw kultury, nieza-
leznie od dziedziny. To byt szczegdlny sygnat - poten-
cjat queerowosci moze istnie¢ wszedzie tam, gdzie nie
powinien sie on znalez¢. Albo gdzie nikt jeszcze go nie
szukat. Nastepne dekady po wydaniu ,Whose Text...”
przyniosty odpowiedz: tych miejsc i potencjatow jest az
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nadto. W krag tego paranoicznego czytania i oglagdania
weszty zatem teksty i prace wolne od esencjonalistycz-
nego podejscia do odmiericzej definicji. NN
I Nie inaczej stato sie w tej czesci ,,Ars Homo Eroti-
ki”, gdzie studyjne prace wtgczone do ekspozycji miaty
prosty, dobrze opisany w katalogu cel - mogty petnic
specyficzng role w nienormatywnych oczach. Mogty,
cho¢ wcale nie musiaty. Powstawaty réwniez w specy-
ficznych przestrzeniach, gdzie analiza cudzego (przede
wszystkim jednak meskiego) ciata istniata na odrebnych
zasadach. Co wiecej, odbiér tych rysunkéw, obrazéw
i rzezb w 2010 roku moégt sie odksztatcaé ze wzgledu
na bliskos¢ homoerotycznego i homoromantycznego
kontekstu; gdzie sztampowe przedstawienia mogty
funkcjonowac jako slad czegos wiecej; gdzie portret
modela potencjalnie moze by¢ portretem kochanka,
a studium posladkéw - zrédtem osobistej podniety.
Zupetnie jakby ten nienormatywny kontekst mégtby
by¢ zarazliwy, réwnie skuteczny co ostawiona Smierc
autora.
Il Pozostaje tylko pytanie, dlaczego Leszkowicz zi-
gnorowat (nie liczac dwdch, btednie podpisanych ak-
téw) najbardziej znanego polskiej publicznosci artysty

---------------
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Il 7 ostawmy na marginesie biografie Malczewskiego,
jego zycie uczuciowe rozpiete pomiedzy zong a muza,
czy tez relacje z uczniami i przyjaciétmi, z Vlastimilem
Hofmanem wigcznie. Tam nie ma zbednych sensacji.
W przypadku Malczewskiego to nie jest kwestia szkol-
nych aktéw, ktére w odpowiednich oczach mogty zy-
ska¢ odmienczy wymiar. W gre wchodzi znaczna czesé
jego dojrzatej twdrczosci — sktonnosci do meskiego
aktu i androgynicznego traktowania ciat kobiecych,
a przede wszystkim oparta na nieustannej autokre-
acji, przybieraniu péz, deformowaniu ciat, kostiumem
produkcja wizerunkéw wtasnych. Méwimy przeciez
o arcypolskim artyscie, ktéry z podrecznikéw i ze zbio-
rowej Swiadomosci spoglada zaréwno jako Chrystus
w rudej peruce, cztowiek z tortownicg na gtowie i szyi,
a wreszcie jako artysta chcgcy by¢ widzianym jako ge-
niusz w damskiej bluzce. I
Il  Pamietam pana Jacka w serdaku granatowym pani
Gralewskiej, bardzo obszernym, wcietym [...]. Jednego
razu tak zachwycit sie fasonem rekawéw mojej bluzki,
ze upart sie jg wtozy¢. TtumaczyliSmy, ze bedzie za cia-
sna, ze nie da sie przymierzyC. Lecz koniecznie chciat
i tak mnie prosit, ze ubratam sie w suknie pani Malczew-
skiej, a pan Jacek paradowat w mojej bluzce aksamitne;j,
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chociaz uwiezta mu na plecach™ - takg anegdote jesz-
cze w latach 30. wspomni Michalina Janoszanka, mo-
delka i przyjaciétka artysty. W tekscie z katalogu pew-
nego domu aukcyjnego to wspomnienie zostanie od
razu ztagodzone spostrzezeniem: ,Kobiece szczegdty
damskiej garderoby, odbierane przez ludzi czaséw Mal-
czewskiego za dziwaczne lub za lekko ekscentryczne,
podkreslaty o dziwo jego meska aparycje™. Podobnego
zdania byt Andrzej Jakimowicz, piszacy w 1970 roku, ze
te stroje i dodatki ,w pewien dos¢ perwersyjny sposéb
podkreslaty, na poszczegdlnych autoportretach, jego
meska aparycje”. I
Bl Bluzka, o ktérej mowa u Janoszanki, to ubranie
inne od uwiecznionego na dumnym , Autoportrecie

4

Michalina Janoszanka, Wielki tercjarz. Moje wspo-

mnienia o Jacku Malczewskim, Poznan 1931, s. 26.
5

Katalog aukcji Sztuka dawna. XIX wiek, Modernizm, Miedzy-
wojnie. 7 marca 2019, Desa Unicum, Warszawa 2019, s. 47.
6
Cyt. za: Anna Sieradzka, Peleryna, tren i konfederat-
ka. O modzie i sztuce polskiego modernizmu, Wro-
claw-Warszawa-Krakow 1991, s. 118.
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w biatym stroju” z 1914 roku. Biaty strdj budzi konster-
nacje, anglojezyczny opis reprodukcji na Wikipedii méwi
o nim jako o malarskim kitlu (smocku)’, podobnym do
tych, w ktérych portretowali sie inni artysci przetomu
wiekow. Zresztg smock Malczewski maluje, ale nie na
sobie. To w nim uwiecznia m.in. Tadeusza Btotnickiego
z gruda gliny na kawalecie. Ale ten wtasnie biaty stroj
jest wyjatkowy - bez watpienia jest odcinang nad biu-
stem plisami jasng, bawetniang bluzka, ktérg zapinano
pod szyj3 niskg stojka. Ten ,kobiecy szczegdt” urosnie
do ubioru emblematycznego dla Malczewskiego, sko-
ro pojawia sie na jego autoportretach regularnie przez

7
»Self-portrait of artist Jacek Malczewski wearing a white
traditional 19th century artist’s smock (or smock-frock),
a white neck scarf (a common garment for European
men in the 18th and 19th century) and a wide white
beret”, cyt. za: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Self-

-portrait_in_White_Dress_-_Jacek_Malczewski.jpght-

te_Dress_-_Jacek_Malczewski.jpg, dostep online: 3.10.2025.
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niemal 18 lat, od 1906 roku az do 1924°. Co najmnie;j
(a probowatem wyliczyé) dwadziescia dwa razy, biorgc
pod uwage wytgcznie dzieta w publicznych kolekcjach
oraz takie, ktére w ostatnim trzydziestoleciu pokazaty
sie na aukcjach. I
I Bluzke wida¢ na jednym z najbardziej znanych
portretéw fotograficznych Malczewskiego, gdzie spod
wzorzystej kamizelki wystaje charakterystyczna forma
rekawa gigot, wyjatkowo modnego wsrdd elegantek
z korica XIX wieku - bufiastego w czesci ramienia i przy-
legajacego, dtugiego mankietu od tokcia w dét. W kra-
jach anglojezycznych ten kréj okresla nawet mianem
owczej nogi (leg of mutton). Fotografia zdradzi zreszta

8
W 1991 roku Anna Sieradzka podaje nieco inne sza-
cunki:, Biala secesyjna bluzka z bufiastymi reka-
wami, marszczonym przodem i wysokim kolnie-
rzem z szerokim krawatem pojawia sie kilkakrotnie
w autoportretach z lat 1907-1921”. Zob. A. Sieradzka,
Peleryna, tren i konfederatka..., dz. cyt., s. 119.
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réwniez i skale konfabulacji malarza® - na jego malar-
skich portretach bufy rozrastajg sie do monumentalnych
rozmiaréw, podobnych tym, ktére osiggaty w projektach
bluzek i sukien w okolicach 1895 roku, w szczycie po-
pularnosci tej mody, gdy takie rekawy nierzadko otrzy-
mywaty réwniez wtasne fiszbiny. Niezaleznie od pred-
kosci roznoszenia sie trendéw w miastach dwczesnej
Europy Srodkowo-Wschodniej - Malczewski malujac sie

z roku na rok coraz bardziej niemodny. | z tej damskiej,
upozowanej na bardziej wykwintng niz w rzeczywisto-
sci bluzki robi swdj atrybut — nie mniej wyrazisty niz
charakterystyczne wasy i przymruzone oczy z dtugimi
rzesami. Czasami pod szyjg pojawia sie plastron, ozdob-
ne wigzanie jasnego krawata lub jak na ,Autoportrecie
z czaszka” z 1908 roku - luzno zawigzana mucha-kokar-
da; czasami bluzka pozostaje rozpieta i wystaje spod niej
siatkowa koszulka. Na innych autoportretach artysta

9
Mowa tutaj o fotografii nieznanego autorstwa, datowanej
na dekade¢ 1890-1900, ktora przedstawia Jacka Malczewskie-
go podczas pracy przy sztaludze w ogrodzie, zob. https://
audiovis.nac.gov.pl/obraz/124621/, dostep online: 3.10.2025.
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wywija kotnierz bluzki do wewnatrz tak, aby stworzy¢
zupetnie wrazenie innego stroju — w takiej formie wida¢
j3 u Malczewskiego wcielajgcego sie w Jezusa w Emaus.
Swdj emblemat artysta nosi na portretach réznorako -
bluzke przepasa szerokim, skdrzanym pasem z kilkoma
sprzaczkami; narzuca na nig kamizele, swetry, szynele,
peleryny, ornaty lub inne szaty wykoriczone haftowa-
nymi bordiurami, brokatowe staniki teatralnych sukien
(jak chociazby w ,Autoportrecie z kwiatem koniczyny”
z 1909 roku i ,Autoportrecie z Muzg i budlejg” z 1913
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roku) czy, jak utrzymuje Anna Sieradzka, ,,damski far-
tuch w paski, ozdobiony falbankami”, ktéry ma zaste-

powaé mu malarski kitel*. NN

10
A. Sieradzka, Peleryna, tren i konfederatka..., dz. cyt. s. 119.
Badaczce najprawdopodobniej chodzi o ciemnoniebieski
fartuch, ktéry dobrze wida¢ na portrecie Julii, corki artysty
z motylimi skrzydlami z 1907 roku. Fartuch, ktéry pojawia
sie na portretach wlasnych Malczewskiego (m.in. Autopor-
trecie z Muzeum Narodowego w Krakowie, 1908-1915) wy-
glada podobnie, ale ma juz odprute falbany przy ramionach.

Y 1Av4

Jacek Malczewski /Autoportret w bialym
stroju
/olej na plétnie /
1914

B
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B 7darzajg sie przedstawienia, w ktérych przednia
czes¢ bluzki jest uwalana farbami (,Pozegnanie z pra-
cownig” z 1913 roku i znéw ,Autoportret w biatym stro-
ju”) i gdzie ciemne plamy na wysokosci brzucha moga
podsuwac dramatyczng interpretacje: farba, ale moze
i krew? W , Autoportrecie” (1908-1915) ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Krakowie jeden z legendarnych
rekawodw jest urwany, ukazujgc nagie przedramie artysty.
Najszczerzej jednak Malczewski maluje swoja bluzke
w 1906 roku - w ,Autoportrecie z pedzlem w dtoni” - na
samym poczatku historii przybrania charakterystycznego

A2

Jacek Malczewski /Autoportret z pedzlem
w dloni
/olej na tekturze /
1906
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dla siebie atrybutu. Nie sposéb tego stroju przeoczy¢ -
zajmuje niemal potowe ptdtna, a proporcje rekawdw s3
podobne do tych na fotograficznym wizerunku: nadal
sg bufiaste, ale nieobfite, wida¢ tez miejsce, w ktérym
baloniaste rekawy sg doszyte do obcistego mankie-
tu. Materiat lejgcy sie, nieusztywniony, nieukrochma-
lony; na brzuchu zapieto szeroki, ciemny pas. Z szyi
malarza zwiesza sie monokl na tancuszku, zza ramie-
nia natomiast wystaje postaé ubranej na czarno Marii
Balowej - kochanki, mitosci zycia i dtugoletniej muzy
Malczewskiego. Dom aukcyjny, w ktérym ten obraz
wystawiono, przestrzega ,[...] charakterystyczna biata
bluzka, w ktérej tak czesto sie przedstawiat, stanowita
w istocie typowy element dwczesnej mody damskiej.
Trzeba jednak pamietad, ze Malczewski byt mocno eks-
centryczny, zarowno w zachowaniu, jak i noszeniu sie,
czego Swiadectwem pozostajg jego autoportrety, a tak-
ze wspomnienia bliskich”. Istotnie, to ekscentryczny

11
Katalog Aukcja Dziet Sztuki grudzieri 2022, Dom Aukcyjny
Polswiss Art, s. 61, https://www.polswissart.pl/wp-con-
tent/uploads/2024/09/Katalog_Aukcja_Dziel Sztu-
ki_grudzien_2022.pdf, dostep online: 3.10.2025.
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portret i ekscentryczny szczegét - z bluzka nasladujaca
gietka secesyjng linie kobiecego ubioru, wraz z silnie
akcentujacym talie paskiem. To dumny portret, jednak
wiasciwie jedyny, w ktérym biaty strdj ukazuje sie w naj-
bardziej szczerym, a przez to bardzo kobiecym wyda-
niu. W wielu wariantach i réznych stylizacjach bedzie
towarzyszyt autoportretom Malczewskiego niemal do
Smierci. Najprawdopodobniej ostatni raz pojawi sie na
»Autoportrecie z Muz3” z 1924 roku, czesciowo przykry-
ty tam peleryna. Zza ramienia artysty zndw, jak przed
laty, spoglada posta¢, jednak nie tak prosta do ziden-
tyfikowania. Jej rysy sg roztarte, ale w twarzy mozna
odnalez¢ echo Malczewskiego ideatu urody - kobiety
o androgenicznych rysach. Podobnych tym, ktérymi
obdarzyt niematg liczbe Thanatoséw i aniotéw. Zwtasz-
cza Thanatoséw — szerokopiersnych, rostych, ubranych
w caty arsenat fantazyjnych kostiumoéw. Kazimierz Wyka
napisze o nich jako o kobietach, ktére , petne s3 biologii,
cielesne i dorodne”, Adam Heydel oceni je ostroznie:
maja ,w sobie cos z kobiet Michata Aniota - kobiet z rasy

5y
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olbrzymow”™?. W oczach Wyki ,meska przynaleznos¢

rodzajowa greckiego Thanatosa pozwolita tez na am-
biwalentne traktowanie samego ksztattu fizycznego
tej postaci: kobieta, a zarazem efeb™, ale dla Heydla
niemal wszystkie alegoryczne kobiety malowane przez
Malczewskiego cechuje ,potezne, silne ciato, o grubych
kosciach i wydatnych miesniach”, przez co ,,majg w so-
bie co$ maskulinicznego”. Sg to wrecz ,.efeby o kobiecej
budowie™. I
I Efebami - juz whasciwie bez genderowych watpli-
wosci — Malczewski zaludni inne swoje obrazy. Przed-
stawia je, miedzy innymi, w ,Geniuszu w pracowni ma-
larskiej” (po 1914 roku), zagadkowej wielopostaciowej

12
Agnieszka Wajroch, Thanatos jako przewodnik w drodze do
domu. O motywie Smierci-powrotu w tworczosci Jacka Mal-
czewskiego. Przyczynek do badari, [w:] Bajka i smier¢ - wy-
brane konteksty w literaturze i kulturze wspétczesnej, red.
Ewelina Chodzko, Paulina Pomajda, Lublin 2023; s. 131-132.
13
Kazimierz Wyka, Thanatos i Polska, czyli o Jac-
ku Malczewskim, Krakéw 1971, s. 47.
14
Adam Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek i Arty-
sta, Krakow 1933 (reprint Radom 2004), s. 177.
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kompozycji wypetnionej nagimi postaciami chtopie-
cymi, ktéra byta darem dla Mieczystawa Ggseckiego,
jednego z przyjaciét i modeli artysty. Nadzy chtopcy
objawiajg sie réwniez w ,,Jasetkach” z 1920 roku, gdzie
scena adoracji Dziecigtka w betlejemskiej stajence za-
mienia sie w pochdd nadnaturalnych istot ze skrzydta-
mi, stojacych na grudniowym sniegu. Mtodzi mezczyzni,
zaledwie przepasani w kroczu materig stang sie takze
rama dla przedstawien Eurydyki i Polonii (obu z 1914
roku), natomiast w ,Alegorii” z 1913 roku frywolny golas
niesie wianek dla béstwa jak najbardziej poganskie-
go. W jednym z wczesnych autoportretéw - akurat
w czarnym, bogatym stroju zwiericzonym aksamitng
kokardg - mtodzi grajkowie towarzysza samemu ar-
tyscie. ,Kuszacg melodie” z 1903 roku jeden z domoéw
aukcyjnych opisuje nastepujaco: ,Artysta gteboko
zamyslony [...] wydaje sie by¢ w rozterce pomiedzy
dostrzezonymi w sobie sprzecznymi uczuciami, kto-
rych ucielesnienie stanowig znajdujace sie poza nim
postacie wygrywajace jakie$ czarowne melodie. Mto-
dzi chtopcy o jasnych skrzydtach anielskich, przesta-
li wiasnie gra¢ swa niewinng piosenke i w tej chwili
artysta styszy jedynie upojna, kuszgcg melodie grang

b
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przez zmystowego fauna i jego towarzyszke™”. Towa-
rzyszke, jak zwraca uwage autor tego opisu, cho¢ nie
do kornca wiadomo, czy postaé z rozwianymi wtosami
w ogodle jest kobietg. Malczewski maluje tez chetnie
biblijnego Tobiasza w towarzystwie aniotéw i, jak za-
uwaza Teresa Grzybkowska, to przedstawienie ma hi-
storycznie jawnie homoromantyczny podtekst'®. Ba-
daczka widzi kontynuacje tego motywu u polskiego
artysty m.in. w ,Tobiaszu w drodze” z 1906 roku, gdzie
archaniot i Tobiasz ,spotykajg petzajgcg w pyle drogi
polnej chimere. Wedrowcy mijajg jg z wyrazng satys-
fakcja bijacg z ich twarzy. Ziemska mitos¢ do kobiety
zostata przezwyciezona przez kontemplacyjng mitosc
miodziericéw”". Aniotowie otrzymuja takze fantazyjne
stroje, ztozone z damskich czesci garderoby - tak jak

15

Kuszaca Melodia - Autoportret z grajkami, https://sztu-
ka.agraart.pl/licytacja/8/441, dostep online: 3.10.2025.
16
Katalog wystawy Mitologia Malczewskiego, red. Te-
resa Grzybkowska, wyd. Muzeum Czartory-
skich w Krakowie, Krakéw 1995, s. 65-73.

17
Tamaze, s. 72.
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m.in. w ,,Tobiaszu” z 1904 roku (obraz zaginiony), gdzie
towarzyszgcy chtopcu mtody mezczyzna-aniot ma na
sobie bielizniang koszulke z opuszczonymi ramigczkami,
przepasang wzorzystym, jasnym materiatem. W 1908
roku w aniotach i archaniotach Malczewskiego zachodzi
wazna zmiana - zaczynajg miec rysy Balowe;j i bardziej
kobiecg sylwetke. I
Il Pozostaje jeszcze kwestia autoportretéw w biblij-
nej stylizacji. By¢ moze jednym z najciekawszych w tym
kontekscie odmiericzych tropdw jest ,Niewierny Tomasz’
z 1911 roku, a zatem podwdjny portret: Malczewskiego
i Vlastimila Hofmana, jego ucznia, obu co najmniej p6t-
nagich. | cho¢ ta kompozycja ma by¢ przewrotng wy-
powiedzig na temat ich specyficznej, zhierarchizowane;j
relacji - i, przede wszystkim, niewiary ucznia w mozliwy
sukces swojego mistrza' - i tak jest to wizerunek w pol-
skiej sztuce dos¢ niecodzienny. Gdyby zignorowac tfo

)

- siedzgcych przy stole mezczyzn-Apostotéw - dynamika

18
Tamze, s. 72-73.
19
Zob. Dorota Kudelska, Malczewski i Wieder — nowe ustalenia,
»Roczniki Humanistyczne” Tom LXV, zeszyt 4, 2017, s. 59.
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pomiedzy malarzami wyglada na zainspirowang przed-
stawieniem noli me tangere, gdzie przed dotykiem Marii
Magdaleny ma pierzcha¢ sam zmartwychwstaty Jezus™.
»Tomasz” Malczewskiego wymyka sie konwencjom, nie
tylko poprzez sportretowanie samego siebie w roli Chry-
stusa, ale przede wszystkim przez nadanie jego postaci
zmystowego charakteru: atrakcyjng muskulature, biatg
zsuwajacy sie z ciata szate, teatralny gest odgarniecia
witoséw i wzrok skierowany wprost na widza*'. Niedo-
wiarkiem-Tomaszem jest jego uczen, Smiato wyciaggajacy
dton ku zranionemu bokowi mistrza-béstwa. Sama rana,

20
Na zwigzek obu typéw przedstawien i ich zwigzek
z genderowym aspektem dotyku, zob. Libera Pisano,
Noli me tangere: The Profaning Touch That Challenges
Authority, [w:] A Touch of Doubt. On Haptic Scepti-
cism, red. Rachel Aumiller, Berlin 2021, s. 123-137.
21
Jest to zreszta nieliczny autoportret, z ktérym fotogra-
fuje si¢ malarz - ,,zdwojona” twarz pojawia si¢ w foto-
graficznym portrecie z 1910 roku, na ktérym wida¢ Mal-
czewskiego pozujacego na tle nieskoniczonego wowczas
obrazu, zob. zbiory Biblioteki Narodowej, sygn. DZS
XI1 8b/p.28/229, https://polona.pl/preview/3b627d4f-
-3000-45fe-a273-e39b61ads5935, dostep online: 3.10.2025.
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ktéra w przedstawieniach Tomaszowych powinna by¢
istotnym punktem kompozycji i narracji, jest tutaj niemal
niewidoczna, mniejsza nawet od stygmatéw na dtoniach.
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Dzieje sie w tym przedstawieniu rzecz przewrotna - szu-
kajac rany, widz btagdzi wzrokiem po atletycznej klatce
piersiowej; jezeli znajdzie rane, rozczaruje sie jej skrom-
nym rozmiarem czy wrecz nieistotnoscig w catej kompo-
zycji, ale kierujgc wzrok wyzej, na twarz Jezusa, rozpozna
w nim od razu samego Malczewskiego. Niezaleznie od
obfitych opiséw eksperckich, wyjasniajgcych dlaczego
wielka religijnos¢ oraz mitos¢ do sztuki i poezji Juliu-
sza Stowackiego sktaniata Malczewskiego-artyste do
widzenia sie w roli nadludzkiej??, jest to obraz ulepiony

------------------

zwitaszcza w stosunku do mieszczanskich konwencji
i Srodowiskowych uwag na temat nadekscentrycznosci
Malczewskiego. By¢ moze wtasnie dlatego w tym samym
roku, w ktérym powstat ,Niewierny Tomasz”, Ludwik Pu-
get zrobit kukietke z podobizng malarza. W noworocznej

22
Zob. Waclawa Milewska, Autorskie ,.ja” Jacka Malczew-
skiego, czyli o autoportretach malarza w swietle swia-
topoglgdu modernizmu i genezyjskiej filozofii Juliusza
Stowackiego (w 160. rocznice urodzin artysty), ,Studia
Muzealne” 21/2015, s. 146-185; Michal Haake, Biografia
i sztuka. O dwdch ,,Samarytankach” Jacka Malczewskiego,
»2Rocznik Historii Sztuki”, tom XLVIII, 2023, s. 142-144.
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szopce kabaretu Zielony Balonik, Malczewskiego zapre-
zentowano w ten sposdb, aby spod potéw fraczka byto
wida¢ kragte posladki*. Rézowe i réwnie ostentacyjne,
jak jego zbroja i ogon Satyra. W takiej formie i takim
ksztafcie zapisze sie w historii - jako Jacek Symbolewski,
jedyny kozlonogi polski artysta. I
Bl Niemal dekade po $mierci artysty, w 1933 roku
Adam Heydel napisze, ze Malczewski ,jest jak park
zapuszczony i zarosniety, peten ciemnych zakatkow,
zarosli, zachwaszczen i niespodziewanych perspektyw.
Jest w nim owa niejasna, dreczgca zagadkowos¢, zapla-
tanie, tajemniczo$¢”**. Heydel nie sktamie - Malczew-
ski byt artystg osobnym, cho¢ zanurzonym w swoje;j
epoce; na tyle charakterystycznym, ze az niepodra-
bialnym (co wiasciwie gubito Hofmana jako wiernego
ucznia); z wtasng mitologia i chetnie traktujgcym inne
mitologie (takze biblijne!) jako wolny zaséb tematéw
i postaci dla wiasnej fantazji. O tej mitologii Teresa

23

https://muzea.malopolska.pl/en/objects-
-list/561, dostep online: 3.10.2025.
24

A. Heydel, Jacek Malczewski..., dz. cyt, s. 197.
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Grzybkowska napisze zresztg, ze Malczewski ,sym-
bolicznie przywotuje androgyne”, a samego artyste
ma charakteryzowac ,usilne, obsesyjne wrecz poszu-
kiwanie wtasnej tozsamosci, przede wszystkim tozsa-
mosci ptci”?®. Nazwa go ekscentrykiem, ale uda mu sie
rzecz niemata - od niemal wieku pod hastem ,polski
artysta” widnieje jego podobizna; tysego, szczuptego
mezczyzny w damskiej, bufiastej bluzce. ,Ta sktonnos¢
artysty nie miata jednak charakteru wtasciwego dla
wasko pojetego transwestytyzmu” - tu zgodzi sie Anna
Sieradzka z Andrzejem Jakimowiczem. W 1970 roku
badacz napisze: ,Jesli [...] transwestytyzm rozumiec
najszerzej, jako sktonnos¢ do przebierania sie, przemie-
niania swego wygladu za pomoca stroju i jego poszcze-
gblnych akcesoriéw - to istotnie ceche te miat artysta
rozwinietg w rzadko spotykanym stopniu””. Dlatego
tez to Malczewskiemu uda sie nawet rzecz wieksza

25
Katalog wystawy Mitologia Malczewskiego..., dz. cyt., s. 107.
26
Cyt. za: W. Milewska, Autorskie ,ja”.., dz. cyt., s. 165.
27

Cyt. za: A. Sieradzka, Peleryna, tren i kon-
federatka..., dz. cyt., s. 118.
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- bez wiekszego skandalu przytwierdzi¢ swojg twarz
Jezusowi. W pdzniejszych obrazach jezusowa twarz
przybierze rysy cérki artysty, Julii’®. INEEEEEE
Il Grzybkowska, Sieradzka, a wczesniej Jakimowicz,
Wyka, Heydel, piszac o dziwnosci Malczewskiego nie
majg jeszcze pod rekg odpowiednich stéw do opisu
tych strategii igrania z tozsamoscig i atrybutami. Jest
kobieta-efeb i androgyne (oboje z pewng tradycjg w pi-
saniu o sztuce), jest i transwestytyzm (nieznosnie zme-
dykalizowany). Ten ostatni staje niemal koscig w gar-
dle: jest to pojecie zbyt waskie, zbyt jawnie sugerujace
zboczenie. Nie sposéb zmiesci¢ w nim arcypolskiego
artyste; tego samego, ktéry zalecat swoim uczniom,
aby malowali tak, aby Polska zmartwychwstata. Tego
samego artyste, ktdrego wszyscy tak dobrze zapamie-
tali, aby zupetnie zapomnie¢, ze pod tg hatdg patosu
i patriotyzmu kryje sie jeszcze jawna zgrywa i niematy
potencjat odmienczosci. Czy tez, mowigc z angielska
- queerowosci wiasnie. NG

28
A. Heydel, Jacek Malczewski..., dz. cyt, s. 2006.
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Qrozmowy z mojg zong wszystko sie zmienito.
Kilka razy w tygodniu wieczorami chodze na spacery,
odwiedzam kina i bary ogrodowe. Wszedzie jestem
uwazana za dame. Jest to najlepszy dowdd na to, ze
nawet w matym miescie mozna zy¢ zgodnie ze swoimi
upodobaniami. Jestem szczesliwa tylko wtedy, gdy
nosze te piekne ubrania.
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- pisata Georgette w liscie do pisma dla klientow ber-
linskiej gorseciarki Helli Knabe?. Napisane na maszynie
wyznanie nie pozwala pozostac obojetnym, szczegdlnie
jesli ma sie swiadomos¢, ze dotarto ono do pokaznej
grupy transptciowych odbiorcéw. Miato by¢ zachetg
do zycia po swojemu nie tylko w duzych niemieckich
miastach, ale takze na obszarach przygranicznych; nie
tylko dla oséb niemieckiego pochodzenia, ale takze dla
tych, ktérzy méwili po niemiecku. I
B Tytut zwierzenia brzmi: ,Jak to sie wszystko za-
czeto!”. W nawiasie obok tekstu gtéwnego widnieja
dane osobowe: Dehmel, Griinberg, dzieki czemu tatwo

29
Por. R. Herrn, Transvestitismus in der NS-Zeit - ein For-
schungsdesiderat, ,Zeitschrift fiir Sexualforschung”
2013, nr 20, s. 330-371; gefdhrdet leben. Queere Menschen
1933-1945 (grupa kuratorska: 1. Eschebach, A. Pretzel,
K.-H. Steinle, listopad 2023, BMH Berlin): https://mh-
-stiftung.de/projekte/ausstellung-gefaechrdet-leben/
[dostep: 21.01.2025]; Kai* Brust, Hani nx1> Esther Indictor
Portner, Letters to Berlin (2023-2024): https://cultures-
-of-remembrance.com/en/exhibition/letters-to-berlin/
[dostep: 21.01.2025]; Kai* Brust, Spectrum of In_justice.
Gender Nonconforming Lives under Nazi Rule, https://exhi-
bition-qi.educat-kollektiv.org/en/ [dostep: 21.01.2025].
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zorientowac sie, ze wspomniane ,mate miasto” to przed-
wojenna (niemiecka) Zielona Géra, liczagca wtedy okoto
dwudziestu szesciu tysiecy mieszkancéw. Odmiercza
opowies¢ Georgette Dehmel jest wiec przyktadem opo-
wiesci poniemieckiej, Scisle zwigzanej z przed- i powo-
jennym Dolnym Slaskiem. IR
Il \V tle pojawia sie istniejacy od lat dwudziestych
XX w. berlinski biznes krawcowej — pani doktorowe;j
Knabe®’, ktéra w ofercie handlowej oprécz gorsetow
miata takze damska bielizne, suknie, sztuczne wktady
symulujace biust, peruki, kosmetyki do makijazu, ksigzki
i inne artykuty potrzebne ,transwestytom”. Swoje ustugi
anonsowata w prasie, podpisujac sie Helferin der Tran-
svestiten in allen Fragen - przyjacidtka ,transwestytéw”™".
Biznes Knabe wigzat sie takze z budowaniem sieci oséb
trans, ktére z czasem zostawaty przyjaciétmi Helli, od-
wiedzajgcymi j3 i jej meza w Berlinie. Powstata réwniez

30
Pani doktorowa Knabe, poniewaz Hella byla
zona doktora prawa Richarda Knabego.
31
Anonse Helli Knabe opublikowano m.in.
w ,,Die Freundin” 1930, nr 51, s. 6; ,,Das 3. Ge-
schlecht. Die Transvestiten”, 3. Folge 1931, s. 31.
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»gazetka dla klientéw” rozprowadzana na terenie catych
Niemiec. Osobg odpowiedzialng za jej drukowanie byta
Georgette - to dzieki niej pisemko miato szanse trafi¢
do klienteli na wschéd od Berlina. I
Bl ,7ycie w zgodzie ze swoimi upodobaniami” ozna-
czato dla autorki noszenie kobiecej garderoby - na po-
czatku pojedynczych rzeczy, jak zaznacza Georgette,
pdzniej takze bielizny, halek, sukienek dostarczanych

-------------------
--------------------------------------------
-------------------------------------------

z pdzniejszego okresu (poczatek lat trzydziestych), ale
opisuje biografie osoby queerowej urodzonej w 1882 .,
ktdra do czerwca 1945 r. zamieszkiwata Griinberg®. Przy
dzisiejszej ulicy Jednosci 24, a przed 1945 r. Berlinerstr.
90, w kamieniczce na pierwszym pietrze znajdowato
sie mieszkanie Georgette, a na parterze jego zaktad

32
Georgette uciekla wraz z zona z Zielonej Gory
dokladnie 24.06.1945 r. Na poczatku miesz-
kaly w Halle/Saale, a nastepnie - az do $mier-
ci Georgette — we Frankfurcie nad Menem.
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introligatorski. Trudno dzi$ rozstrzygna¢, czy Georgette
preferowat tylko zenskie zaimki. W zyciu publicznym
wystepowata jako Georg; szyld na domu Dehmeldw,
podobnie jak wszystkie materiaty promocyjne biznesu,
byt takze sygnowany tym imieniem. Uznaje to za wska-
zéwke ptynnosci miedzy tozsamosciami — Georg mogt
funkcjonowac na réwni z Georgette. Piszac o tej osobie,
uzywam obu form zaimkéw i imion. NN
|
|
Il Od tej migawki - trans*historii z niemieckiego
pogranicza Dolnego Slgska — zaczyna sie moja ksigz-
ka ,Slady. Historia pewnego archiwum”®. Opowiesé
o Georgette odkrywa(t)am razem z Noah Munier, czyli
osobg autorska tego tekstu, z ktérg badamy kolejne
elementy uktadanki spotecznosci zwigzanej z berlinska
gorseciarkg Hellg Knabe. De facto jest to jeden z moz-
liwych skryptédw - nasza opowies¢ opierajaca sie na cia-
gtych podrézach w poszukiwaniu fragmentdéw biografii,
brakujacych elementéw opowiesci o tej fascynujace;j

33
Por. J. Ostrowska, Slady. Historia pewnego archiwum,
Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa 2025, s. 14-15.
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przedwojennej, miedzynarodowej spotecznosci trans*
wspotsiostr*. I
Il Georgette byfa pierwsza osobg bohaterskg, ktéra
staneta na naszej drodze, ale w tym samym czasie pro-
bowatysmy i nadal prébujemy zrekonstruowac narracje
Mathilde z Danzig (dzi$§ Gdansk), dla ktérej zycie profe-
sora biologii Technische Hochschule Danzig byto tylko
jedna sferg tozsamosci. W tle migocze Anita Maier, kté-
ra Noah dostownie prébuje ztapa¢, sledzac jej podréze
Preuflische Ostbahn (Pruska Kolejag Wschodnig) miedzy
Ulm, Berlinem i Konigsberg (dzis KanuHunHrpag), a wszyst-
kim towarzyszg jeszcze Emi Wolters mieszkajgca w ma-
lerikiej Niedergruppai (dzi$ Dolni Krupa w Czechach)
oraz pojedyncze postacie takie jak E. Popken - chwilowo
w Hirschberg (dzi$ Jelenia Gora) czy Peter z Konigsberg,
Elfriede Pforzheim albo Charlotte z Bielefeld uzywajaca
najczesciej okreslenia ,kochane wspétsiostry”. I

34
Wspélsiostry, czyli po niemiecku Mitschwestern - okre-
$lenie uzywane przez klientki salonu Knabe m.in. za-
miast stfowa ,transwestyci”. Wspdlsiostry to rowniez tytul
przyszlej dwujezycznej monografii naszego autorstwa: N.
Munier, ]. Ostrowska, Wspdlsiostry. Trans*zycie w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej w pierwszej potowie XX wieku.
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Bl Tak naprawde, zeby zrozumie( jakiego typu spofecz-
nos¢ rozwineta sie i wzrastata wokét postaci Helene Knabe,
trzeba wyobrazi¢ sobie mape Europy Srodkowej przed 1933
rokiem. Kolejne rézowe punkty od granicy francuskiej landu
Badenia i Wirtemberga az po Konigsberg, to tropy tych, kto-
rzy korzystali z ustug Helli. ,Ustugi” nalezy rozumie¢ bardzo
szeroko. Niektére osoby kupowaty ksigzki, kremy, kobiecg
garderobe, hormony, inne zamawiaty ,gazetke dla klien-
téw” firmy Knabe, w ktérej oprécz reklam pojawiaty sie listy

0séb nazywajacych siebie najczesciej ,transwestytami”*.

35
Okreslenie ,transwestyta” stosujemy tylko wtedy, gdy robia
to osoby bohaterskie i zapisujemy w cudzyslowie, by zazna-
czy¢, ze termin powstal jako neutralny i byl czesto uzywany
przez osoby queerowe w okresie przedwojennym, ale jego
péiniejsza historia jest przesycona naznaczeniem. Por. S.
Stryker, Transgender History. The Roots of Today's Revolution,
Seal Press, Berkeley 2017, s. 40-41; L. Marhoefer, Transgen-
der Life and Persecution under the Nazi State. Gutachten on the
Vollbrecht Case, ,,Central European History” 2023, nr 56(4),
s.598; Z. Nunn, Trans Liminality and the Nazi State, ,Past &
Present” 2023, t. 260, nr 1, s. 125; K. Brust, ,,Ich bin wegen dieses
alles in allem gehindert”. Zur amtlichen Vornamensdinderung
von trans und inter Personen unter der NS-Herrschaft, ,,Geschi-
chte und Gesellschaft” 2023 [2025], 1. 49, nr 4, s. 546-584.

v

Joanna Ostrowska

Mathilde pisata tam namietnie, zresztg podobnie jak Emi,
dzieki ktdrej ten trans*zin zawierat nie tylko Swiadectwa
klientéw i klientek, ale takze teksty poruszajace kwestie
naukowe czy polityczne. Georgette wystata tylko kilka
swoich utwordw, ale razem z zong Agnes zajmowata
sie przeciez drukiem i kolportazem tego wydawnictwa.
Zresztg zony w Swiecie wspotsiostr byty kim$ naprawde
znaczacym. To z Agnes Georgette wyjezdzata do Berlina
w odwiedziny do Helli, przywozac ze sobg lokalne wedli-
ny i wino z Griinberg. W berlinskim mieszkaniu panstwa
Knabe mozna byto zatrzymad sie na noc, przymierzy¢
damska garderobe i peruki, spedzi¢ mito wieczér na
lekkim rauszu. Z niektérymi osobami Hella byta w bliz-
szej znajomosci, z innymi utrzymywata jedynie relacje
biznesowe. Towarzyszyt jej maz Richard. Zostaty listy
i pocztéwki jako efemeryczne znaki ich wspdlnej egzy-
stencji w rzeczywistosci wytworzonej prawie wytacz-
nie korespondencyjnie bagdz w podroézy. Z jednej strony
chodzito o wzajemne wsparcie, ale takze o przyjemnos¢
bycia wspdlnie soba.
I \\szystkie zachowane dokumenty osobiste wska-
zuja na to, ze réznice klasowe nie miaty tu wiekszego
znaczenia. Chcemy wierzy¢, ze ta inkluzywnos¢ to nie
tylko nasze badawcze marzenia, ale przekréj spoteczny
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w grupie Knabe rzeczywiscie byt bardzo szeroki. ,,Ko- Il Na mapie z r6zowymi punktami trans*spoteczno-
chane wspdtsiostry” reagowaty, jesli .ngnjyg',.d.z.ig’r.a{. 5|q sci stworzonej wokét salonu panstwa Knabe (juz nie tyl-
krzywda bez wzgledu na to, czy byly wyksztatconym ko Helli), zwraca uwage jedna zétta kropka. W Beuthen
b]’o.f'e'sc.)lzem, maszynistka, dyrektorem albo dyrektorka (dzi$ Bytom) bywat ktos, kto w spotecznosci wspdtsidstr
szkoty czy doktorem prawa. Pomaganie ,transwesty- byt wyjatkowy. Queerowe zycie(a) i tropy odmiericzych
tom” w wykonaniu Helli zaczeto sie juz w 1919 roku, historii wigza sie przeciez nie tylko ze statymi miejscami
ale dopiero dekade po6zniej zostata doktorowg Knabe. zamieszkania, ale takze z epizodycznymi opowiesciami,

Wyszta za maz za doktora prawa. Miata wtedy piecdzie-
sigt lat. Richard byt od niej pie¢ lat mtodszy. Ceremonia
slubna nie odbyta sie tradycyjnie w urzedzie stanu cy-
wilnego. W akcie matzeristwa zaznaczono, ze ,(...) za-
grazajaca zyciu choroba narzeczonego (...) nie pozwala
na przetozenie $lubu (...)”*%. Z tego powodu urzednik
stanu cywilnego i $wiadkowie spotkali sie w mieszkaniu
pana mtodego przy Friedrichstrasse 129 i tam zawart:
zwigzek matzenski. To mieszkanie bedzie istotnym
mentem przysztosci.

36
Dokumentacja $ledztwa dotyczacego Helli Knabe i in-
nych przetrwala w Landesarchiv Berlin. Por. LAB, sygn.
A Rep. 358-02, Nr 116782, 132635-306, 132643-48, 132651.
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Noah Munier

efemerycznym?® byciem w danym miejscu, chocby przez
chwile. Nie trzeba tam zy¢ na state — wystarczy zostawi¢
swoj $lad. I
I Nie da sie ukry¢, ze biografie Richarda - meza
Helli - mozna, a nawet trzeba bytoby opowiadac z per-
spektywy Greifswaldu niedaleko Stettin (dzi$ Szczecina),
gdzie sie urodzit albo Berlina (kilku dzielnic), w ktdrych
spedzit wiekszos¢ swojego zycia. Jednak zycie Richarda
mozna nakresli¢ takze inaczej. Do 1912 roku studiowat
prawo na uniwersytetach w Rostoku, Berlinie i Frybur-
gu, co skonczyto sie egzaminem adwokackim i obrong
doktoratu. Pracowat w Krdlewskim Sadzie Rejonowym
Berlin-Mitte, ale nie zdecydowat sie kontynuowaé ka-
riery prawniczej jak jego starszy brat Paul (1874-1957).
Zrezygnowat tez ze Sciezki wojskowej reprezentowanej
przez jego ojca Juliusa (1844-1890) i najstarszego brata
Friedricha (ur. 1869-?). I
B \W 1910 roku dostat pierwszy angaz w Stadt-
theater Beuthen in Oberschlesien i zamieszkat na

37
J.E. Mufioz, Ephemera as Evidence. Introducto-
ry Notes to Queer Acts, ,Women & Performan-
ce. A Journal of feminist theory” 1996, t. 8, s. 6.
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Hohenzollernstr. 19 (obecnie Jagiellonska). Z tego
dwuletniego pobytu w Bytomiu nie zachowato sie
nic albo dotychczas nie umiatysSmy tego znalez¢. Rok
przed | wojng Swiatowg przenidst sie do Kurtheater
Bad Kudowa (Kudowa-Zdréj) i w koricu do Kolonii. Pra-
cowat takze w Hanowerze i Schwerin. Wojne spedzit
na froncie, ale zaraz po jej zakoriczeniu wyemigrowat
do Wiednia, gdzie jego kariera nabrata tempa. Juz nie
tylko grat na deskach teatru, ale takze z czasem prze-
jat obowiagzki zastepcy dyrektora i asystenta admini-
stracyjnego Volksbiihne w Wiedniu. Na poczatku lat
dwudziestych robit kariere w stolicy powojennej Austrii
i najprawdopodobniej juz wtedy fascynowali go Dame-
nimitatoren podbijajgcy sceny rewiowe i publicznos¢
Cesarstwa Niemieckiego, wystepujacy niczym wspot-
czesne drag queen. I
Bl Dlaczego Richard jest gtéwnga osoba bohaterska
tego tekstu? Salon berlinskiej gorseciarki Helli Knabe to
miejsce spotkan prowadzone przez ich obojga. Richard
byt filarem spotecznosci wspdtsiostr. Klientki ufaty mu,
poniewaz sam byt osobg trans*, okreslajacg siebie jako
»transwestyta”. To pekniecie w jego zyciorysie, w ktérym
zdecydowat sie zy¢ inaczej, wigzemy z Beuthen. Gdyby
nie angaz w ,muzycznym sercu Bytomia”, by¢é moze
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jego/jej zycie potoczytoby sie zupetnie inaczej. W korcu

w Beuthen po raz pierwszy wyszedt na scene. W latach

1910-1912 jego poprzednie ustabilizowane zycie adwoka-
ta zaczeto powoli bledngé. Nadal drapowanie jego bio-
grafii to bardziej domysty i najbardziej logiczne skrypty
zdarzen. Nie wiemy, jak poznat Hellg, ale musiato to by¢
zwigzane wtasnie z jego karierg teatralng albo filmowa.
Po powrocie do Berlina w 1922 roku zostat po raz pierw-
szy zarejestrowany przez policje kryminalng. Na pewno,
co sam potwierdza, miat Transvestitenschein - dowéd

mu mogt swobodnie poruszac sie po ulicy w damskiej
garderobie. Mdgt albo mogta - nie wiemy tez, jakiego

6/

kobiecego imienia uzywat Richard*. Nie ma na razie
zadnego tropu, jak druga pani Knabe méwita o sobie -
czy uzywata tylko zeriskich zaimkéw. By¢ moze nosita
tak zwane imie dyrektywne*® jako posiadaczka dowodu

38
Juz po oddaniu tekstu do druku Noah odna-
lazla dowdd, ze Richard w kontaktach m.in.
z Mathilde, postugiwal(a) si¢ imieniem Lilly.
39
K. Brust, ,,Ich bin wegen dieses alles in allem gehin-
dert”. Zur amtlichen Vornamensdinderung von trans und
inter Personen unter der NS-Herrschaft, ,,Geschichte
und Gesellschaft” 2023 [2025], 1. 49, nr 4, S. 546-584.
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osobistego dla oséb trans* albo miata swoje wiasne
wybrane. Przez dtugi czas nie znatysmy tez twarzy Ri-
charda, wiec jego tozsamosc¢ trwata jedynie w listach
i zeznaniach policyjnych. I
|
I Poszukiwanie zdjeé zaczeto sie od mieszkania na
Friedrichstrasse 129 w Berlinie. Pod tym adresem Hella
wyszta za maz albo ozenita sie z Richardem, co byto
zwigzane z jego/jej stanem zdrowia. Malerika fotografie
opisang tym wtasnie adresem z lat 20. odnalaztysmy
na jednej z aukcji internetowych. Przez jaki$ czas to
byt jedyny wizualny trop tego slubu. W pustym pokoju
widac piec kaflowy, krzesto z pluszowym obiciem i wy-
szywang jasng poduszka. Na $cianach wiszg fotografie
rodzinne niczym zaproszenie do dalszych poszukiwan
anonimowych twarzy ze zdjecia. W 1929 roku — w wieku
45 lat - lokator tego mieszkania Richard doznat uda-
ru. Miat prawostronny paraliz i uposledzenie mowy, co
uniemozliwito mu dalsze wykonywanie zawodu aktora.
Przypuszczamy, ze zwigzek z Hellg mégt by¢ obustron-
nym zabezpieczeniem i wsparciem. Dla Richarda zycie
samemu musiato by¢ nie do wytrzymania. I
Bl \V ciggu tych ostatnich czterech lat przed prze-
jeciem wtadzy przez nazistéw w Niemczech biznes

p
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matzenstwa Knabe kwitt. Pdzniej byto trudniej, ale
salon nadal funkcjonowat. Od kwietnia 1934 roku Hel-
la i Richard mieszkali przy Ansbacherstrasse 35: ,sze-
sciopokojowe mieszkanie (...) z czego trzy pokoje s3
wykorzystywane do celéw biznesowych, jeden pokdj
jest wynajmowany, a ostatni pokdj jest naszym salo-
nem i sypialnig” - pisat Richard. ,Do dzi§ moja zona
nadal prowadzi te samg dziatalnos¢. Dochody nie s3
zbyt wysokie, ale mozemy sie utrzymac z (...) naszej
pracy”“’. Teatralne znajomosci Richarda, ale tez wtasna
opowies¢ o byciu osobg trans* wzbudzata zaufanie.
Tak wtasnie sobie to wyobrazamy z Noah, prébujac
zszywac fragmenty tej niewiarygodnej na pierwszy rzut
oka opowiesci. Jesli Hella publikowata anonse w prasie
wraz z wtasnym zdjeciem promujace ich wspdlny in-
teres, Richard dbat o to, zeby spotecznos¢ trwata - ale
nie chciat by¢ widoczny. I
Il Udar z 1929 roku byt drugim punktem zwrotnym
w biografii Richarda, przede wszystkim jesli chodzi o by-
cie ,nig”. W czerwcu 1937 roku, w trakcie zeznan dla

40
Heiratsregister - Helene und Ri-
chard Knabe, Berlin 1929, Nr. 596.
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Gestapo w Berlinie moéwit(a): ,Wczesniej to znaczy do
1930 roku, nositem damskie ubrania. Miatem do tego pre-
dyspozycje i miatem nawet na to oficjalne pozwolenie
[Transvestitenschein — N.M. i J.O.]. (...) kiedy doznatem
udaru, zaprzestatem tych bredni. Moja zona wie o mo-
ich sktonnosciach - zgadza sie na nie. Z powodu udaru
jestem catkowicie impotentny i dlatego nie wspétzyje.
Nie bytem w zadnym wypadku homoseksualista; wrecz
przeciwnie, miatem kontakty intymne tylko z kobieta-
mi az w nadmiarze [zaznaczenia - N.M. i).0.]”. Trudno
uwierzy¢, zeby cytowany fragment byt czyms innym, niz
préba ratowania siebie w sytuacji zagrozenia zdrowia
i zycia. Uzywany jezyk ma przekona¢ przestuchujgcych,
ze z Richardem jest wszystko ,w porzadku” zgodnie
z wytycznymi narodowosocjalistycznego spoteczen-
stwa. Nie da sie jednak ukry¢, ze lata trzydzieste to juz
zupetnie inna opowies¢. I
B Szukajgc jego/jej twarzy postanowity$Smy wrdcié
do czasu kariery w Wiedniu, kiedy oprécz rél teatralnych
Richard grywat réwniez w filmach. W latach 1920-1921
nazwisko Dr. Knabe mozna odnalez¢ w obsadzie czte-
rech tytutéw kina niemego: ,,Der Todesweg auf den
Piz Palii” (rez. Hans Marschall, prod. Leyka Film - Ri-
chard Oswald; ,Das goldene Vlief?” (rez. Kurt Thema/

&
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Karl Tema i Leo Stoll); ,Der Findling des Gliick[e]s” (rez.
Hans Karl Breslauer); ,,Die Laune eines Abenteurers”
(rez. Tilde Fogl). Nigdy nie obsadzano go/jej w gtéw-
nych rolach, ale to wtaénie w archiwum Osterreichi-
sches Filmmuseum przetrwaty cztery zdjecia Richarda:
dwa w mundurze wojskowym i dwa w garniturze. Dwa
z nich wydrukowano jako pocztéwki z podpisem Dr.
Richard Knabe, dwa kolejne to fotografie w formacie
potpocztéwkowym, ktére — byé moze - stuzyly jako
materiat dokumentujacy jedng z rél**. W obu przy-
padkach Richard performuje tradycyjnego mezczyzne
z wyzszych sfer - gra kogos kim byt albo czasami bywat.
Nie ma wiekszego znaczenia, do czego uzywano tych
wizualidw, wazne ze przetrwaty, aby ta epizodyczna
bytomska trans* historia mogta mie¢ twarz. I
]
Bl Skad o tym wszystkim wiemy albo jak to sie
wszystko zaczeto? Rozpisywanie historii salonu Kna-
be w Berlinie zaczyna sie od aresztowania i konfiskaty.

41
Za pomoc w odnalezieniu tych fotografii dzie-
kujemy Rolandowi Fischer Briandowi z Oster-
reichisches Filmmuseum w Wiedniu.
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Noah Munier

W 1937 roku w Wiedniu Hella i Richard zostali aresz-
towani na mocy paragrafu 184 niemieckiego kodeksu
karnego - podpunkty 11 3:

Karze wiezienia do roku i grzywnie do marek tysigca lub jednej

z tych kar ulegnie,

1

kto pisma, wizerunki lub odtworzenia nierzagdnej tresci trzyma
na sprzedaz, sprzedaje, rozdaje w miejscach dla ogétu dostep-
nych, wystawia lub przybija albo w ogéle rozpowszechnia, celem
rozpowszechnienia je wyrabia lub w tymze celu na podoredziu
trzyma, o nich ogfasza lub je zachwalg; (...)

kto przedmioty do nierzagdnego uzytku stuzgce, w miejscach dla
ogétu dostepnych, wystawia lub o takich przedmiotach publicz-
nosci ogtasza lub je zachwala; (...)

Obok kary wiezienia mozna orzec utrate praw czci obywatelskiej,

tudziez dopuszczalno$¢ dozoru policyjnego®.

42
Kodeks karny Rzeszy Niemieckiej z dnia 15 maja 1871
r. z pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami po rok
1918 (...): https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publica-
tion/55215/edition/71376/content [dostep: 21.10.2025].

A

Dr.Richard Knabe.

Willinger. Phot.
Berlin, Dorotheenstr. 61
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Joanna Ostrowska

Il Berliriska policja kryminalna zaaresztowata nie
tylko ludzi, ale takze ich dokumenty osobiste (listy,
pocztowki, zdjecia) - wszystko, co stanowito $lad
spotecznosci wspdtsidstr. To brutalnie zarekwirowa-
ne kontrarchiwum przetrwato w Landesarchiv Berlin
w wyniku tej policyjnej interwencji. Doswiadczenie
ogladania materiatéw osobistych oséb queerowych,
ktére przetrwaty w dokumentacji sprawcéw stanowi
osobny watek w dyskusji dotyczacej odzyskiwania od-
mienczych historii*®. Projekt poszukiwania kolejnych
watkéw biograficznych Georgette, Mathilde, Anity,
Richarda, Helli, Charlotte i innych polega zatem na
prébie odwrdcenia gestu konfiskaty. Chodzi o pokaza-
nie publiczne tego, co kiedys$ zabrano; o wyciggniecie
na swiatto dzienne tych artefaktéw trans* spoteczno-
sci, ktére sprawcy zabrali i zamkneli w archiwalnych
teczkach. I

43
Por. ).N. Munier, N. Frankenberg, Archive und
Sammlungen, w: Handbuch Queere Zeitgeschichten
I: Rdume, red. A. Rottmann, B. Gammerl, M.
Liicke, transcript, Bielefeld 2023, s. 65-76.
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Bl jednoczesnie warto kazdg z tych historii uzupet-
niaé, wpisujgc w szerszg perspektywe historii lokalnej**.
Owszem, gdyby nie Georgette z Griinberg by¢ moze
spotecznos¢ klientek salonu Knabe nigdy nie mogtaby
komunikowac sie za pomocg ,gazetki”. Ale gdyby Ri-
chard nie odwiedzit Beuthen i nie zagrat po raz pierwszy
na deskach Stadttheater by¢ moze spotecznos$é wspot-
siéstr nigdy by nie powstata. Ten drobny bytomski epi-

---------------------

--------------------

I Richarda wypuszczono z aresztu bardzo szybko.
Hella zostata tam na dtuzej. Walka o nig przetrwata na
kartach listow do organdw bezpieczenstwa. Po procesie
w 1938 roku matzernistwo Knabe zostato ukarane grzyw-
ng w wysokosci 1000 Reichsmarek. Po wojnie wrécili(ty)

44
W listopadzie 2024 r. razem z Noah Munier i Ma-
rig Magdaleng Kozlowskg zorganizowaly$my spacer
i wyklad Sladami Georgette, kuratorowane przez Marteg
Gendere (Fundacja Salony, Zielona Gora). To wydarze-
nie uruchomilo lokalng spolecznos¢ - dzieki niemu
nawiagzaly$my kontakt z Bartlomiejem Gruszka i Tha-
mires Miinzel. Sladami Georgette. Queerowe czuwa-
nie - spacer sladami Georgette, http://fundacjasalony.pl/
pl/pozostale/sladami-georgette [dostep: 11.10.2025].
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do Berlina, by zamieszkaé w dzielnicy Charlottenburg.
Richard zmark(a) w lutym 1947 roku - Hella przezyta go/
ja o dwie dekady.

Il \\iosng 1937 roku matzefistwo Naumann z Cranz
(dzis 3eneHorpaack) napisato list do swojej przyjacioftki
Anity ze spotecznosci wspotsidstr stworzonej wokédt
matzenstwa Helli i Richarda Knabe. Odwiedzita ich
kilkukrotnie w trakcie swoich podrézy do Konigsberg
i dlatego korespondowali. Po aresztowaniu berlinskiej
gorseciarki policja kryminalna atakowata kolejne osoby

7
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Noah Munier

ze spotecznosci. W koricu przeszukata takze mieszkanie

Anity w Georgenswalde (dzis OTpaAHoe) W zarekwn-g’_--jl- Vi

rowanym liscie Hans Naumann plsa’r 0 swojej zonie/
swoim mezu: ,Peter poszedt juz spac”. Ten skrawek
codziennej korespondencji byt wystarczajgcym powo-
dem, aby wszcza¢ dochodzenie i przeszukac mieszkanie
pary. Peter Naumann, z domu Bendkowski, urodzit sie
w 1903 roku w Brzezowitz-Kamin (Brzozowice-Kamien).
Na przetomie 1922 i 1923 roku przez cztery miesigce pra-
cowat w Schlesische Aktiengesellschaft fiir Bergbau und

Zinkhiitten Andalusiengrube, by po zwolnieniu prze-

nies¢ sie do Prus Wschodnich. Tam wraz z Hansem
rozpoczat nowe zycie, prowadzac lokal gastronomiczny.
Jego opowies¢ urywa sie w momencie interwencji poli-
cyjnej z 1937 roku. Przyszedt czas, aby wreszcie - wraz
z innymi wspdtsiostrami i wspoétbraé¢mi — wrécit do swo-
jego bytomskiego/slaskiego domu. I
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LTCTN LIV

I Michat Smolorz w ,,Slasku wymyslonym” argumen-
uje, ze popularne wyobrazenie o tytutowym regionie
oparte jest na medialnych i artystycznych przekazach.
Slask nie jest rzeczywisty - zostat wymyslony z pomoca
literatury, filmu, muzyki, audycji radiowych czy teatru.
Slgski kanon tekstéw kultury, stojacy weglem, rolada
i Il wojng swiatowa, na pierwszy rzut oka wydawac sie
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Pawel

moze dos¢ monolityczny. Jednak gdy przyjrze¢ sie mu
blizej, okazuje sie, ze jest w nim wiele pekniec, przegiec*
i nienormatywnych potencjatéw. Ogrom z nich odna-
lez¢ mozna w tworczosci Gustawa Morcinka, jednego
z ojcdw zatozycieli mitu Slaska jako krainy sadzy i wegla,
ktéry juz w swojej debiutanckiej powiesci ,,Wyrgba-
ny chodnik” (1931-1932) opowiadat o zyciu na kopalni.
Potem powracat w swojej twérczosci do tej tematyki
jeszcze wielokrotnie. N
Bl \V zbiorowej pamieci Morcinek funkcjonuje
przede wszystkim jako autor opowiadania ,tysek z po-
ktadu Idy” (1933), ktére wiele pokolen Slgzakéw i Slaza-
czek czytato w ramach szkolnego przymusu. Nowela
opowiada o tytutowym koniu tysku, ktory zostat uwie-
ziony w mrokach kopalni po tym, jak obnizyt sie strop

45
Uzywam slowa przegiecie jako najbardziej swojskiego odpo-
wiednika obcego terminu ,,queer”. Oczywiscie, nie jest ono
z nim tozsame, ale lezy gdzies$ obok i ma podobng trady-
cje — uzywane jako obelga, jest przejmowane przez Izone
nim osoby jako swoje. Przegina¢ to przekracza¢ norme,
nadwyrezac zasady, wychodzi¢ poza system. Przegieta to
nienormatywna. Przegiecie moze dotyczy¢ kazdego rodza-
ju norm, jest wiec intersekcjonalne. Podobnie jak queer.

&
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jedynego wyjsciowego chodnika, moggcego pomiescic
potezne zwierze. tysek przyjazni sie z gérnikiem Ku-
bokiem i duza, ttustg mysza, ktéra réwniez mieszka
w podziemiach. Kubok troszczy sie o konia, walczy
o to, by poszerzy¢ chodnik i wyprowadzi¢ zwierze na
powierzchnie. Tymczasem z powodu braku storca ty-
sek zaczyna $lepna¢. I
Bl \V figurze tyska, ktéry nie moze wyj$¢ na po-
wierzchnie i ujrze¢ swiatta stonecznego, zaklinam opo-
wies¢ o niemozliwosci coming outu, ktérej doswiadczac
mégt sam Morcinek — postac tylez powszechnie na Sla-
sku znana, co niezrozumiana. Jego wktad w wykreowa-
nie kliszy kopalnianego Slaska i - z drugiej strony - ne-
gatywnie oceniana powojenna dziatalnos$¢ polityczna,
sprawity, ze zamkniety zostat w dwdch stereotypach:
tego pisarza, co pisat o gérnikach i tego zdrajcy, ktéry
zmienit nazwe Katowic na Stalinogréd*®. Przekonanie,
ze wiemy kim byt Morcinek, sprawia, ze rzadko dzi$

46
W rzeczywistosci historia byla nieco bardziej skompli-
kowana. Morcinek byl jednak tym, ktory z méwnicy
sejmu wyglosil postulat zmiany. Zob. https://plus.dzien-
nikzachodni.pl/pisarz-gustaw-morcinek-wygladal-jak-
-trup-ktory-wie-ze-jest-trupem/ar/c15-12962079
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siega sie po jego twdrczos¢ i przyglada sie jego bio-
grafii. O potrzebie rewizji jego dorobku pisze Marek
Mikotajec w publikacji ,Wspdlnota i literatura. Studia
o prozie Gustawa Morcinka™’. Posréd wielu interesu-
jacych spostrzezen, badacz natrafia réwniez na watki
nieheteronormatywne w twdrczosci $laskiego pisarza.

---------------------------------------

-----------------------------------

Il Bardziej niz oglad catosci dziet pisarza, interesuja
mnie w nich momenty, w ktérych peka heteropatriar-
chalny obraz Slgska i otwiera sie przestrzeri na to, co
przegiete. Wytropione przeze mnie przegiecia nie obej-
mujg wszystkiego, co napisat Morcinek. Nie chodzi mi
bowiem o ustanowienie nowego odczytania jego prozy,
a o otwarcie niekoniczacej sie praktyki czytania jako
przeginania. I
I Czytanie jako akt performatywny aktualizuje tekst
i ucielesnia go w osobie czytajacej. Kazdy akt czytania
bedzie wiec dalekim od uniwersalnosci chwilowym uru-
chomieniem tekstu na nowo: rozpoznaniem go w sobie

47
M. Mikolajec, Wspdlnota i literatura. Studia o pro-
zie Gustawa Morcinka, Katowice 2019.
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i rozpoznaniem siebie w nim. Przeczytanie tekstu przez
inne ciato (lub przez to samo ciato w innych okoliczno-
Sciach) przynies¢ moze zupetnie odmienne perspekty-
wy. Przywotujac tutaj teksty powszechnie postrzegane
jako heteronormatywne, nie prébuje udowodnic, ze sg
one literaturg queerowa, a raczej uprawomocnic ich

IR
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W

Literacka i polityczna biografia Gustawa Morcinka jest
bardzo dobrze udokumentowana. Przyszty pisarz urodzit
sie w 1891 roku w Karwinie (Slask Cieszyriski). W wieku
16 lat trafit na kopalnie, a - jako ze przejawiat sporg
inteligencje — trzy lata pdzniej gérnicy ztozyli sie na
jego dalszg edukacje i tak ukonczyt Polskie Seminarium
Nauczycielskie w Biatej. W trakcie | wojny swiatowe;j
powotano go do stuzby w garnizonie austro-wegier-
skim, potem zostat nauczycielem. Pisac¢ zaczat w latach
20. i, bedac jednym z nielicznych polskojezycznych pi-
sarzy $lgskich tamtego czasu, szybko odnidst sukces.
W trakcie Il wojny swiatowej z powodu dziatalnosci
antyniemieckiej trafit do obozéw koncentracyjnych
Sachsenhausen i Dachau. Legenda gtosi, ze udato mu
sie przetrwac tylko dlatego, ze w dokumentach obozo-
wych funkcjonowat pod nadanym mu przy urodzeniu
imieniem August, dzieki czemu oprawcy nie rozpoznali
znanego literata. Po wyzwoleniu i tutaczce po $wiecie
Morcinek osiedlit sie w Katowicach, a w latach 1952-1956
sprawowat funkcje posta na Sejm z okregu bielskiego.
W tym czasie wcigz uprawiat dziatalnos¢ literackg, nie-

A&7
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zmiennie specjalizujgc sie w tematach slgskich, a tak-
ze tekstach dla dzieci i mtodziezy. Zmart na biataczke
w 1963 roku w Krakowie*®. I
Bl Pod przykrywka tej gtadkiej, oficjalnej biografii
kryje sie wiele intrygujacych szczegdtéw z prywatne-
go zycia pisarza, do ktorych dostep mamy dzieki kilku
zbiorom korespondencji, opublikowanym juz po jego
Smierci. Zachowata sie w nich osobista perspektywa
Morcinka na wtasne zycie, w tym rodwniez na wtasng
seksualnos¢ i zdarzenia, ktore jg uksztattowaty. W siéd-
mym, pozbawionym daty liscie do Alfreda Jesionow-
skiego, Morcinek wspomina swojg pierwszg traume

z dziecinstwa: I

Pierwszy uraz psychiczny: matka postugiwata po
kancelariach (...). Byt jakis taki stary pryk, stary
kawaler, ktory miat zbidr nieskromnych fotografij.
Jedng mu raz Sciggngtem. A bytem wtedy w klasie
pierwszej. Stata sobie taka naga dziewica, frontem
bezwstydnie zwrdcona na gtupiutkich oczu widza.

48
Por. K. Heska-Kwasniewicz, Kolorowy rytm zycia. Stu-
dia o prozie Gustawa Morcinka, Krakow 1993, s. T1-22.
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Matka mi to znalazta. Nic w tej dziewce jeszcze nie
widziatem zdroznego, tylko mnie dziwifo, ze ona nie
taka, jak ja naprzyktad. Jakas garbata z przodu jak
skamela”. Matka chciata mi jg spalic, lecz ja uczy-
nitem srogi wrzask. Wtedy Matczysko wpadto na
genjalny pomyst. Poslinita palec i wytarta u tamtej
dziewicy wszystko, co mogfto dorostego mezczyzne
do grzechu przywies¢. Pozostaty trzy takie miejsca
wytarte szczodrze poslinionym palcem. | to mnie
ogromnie zaniepokoito, a niepokdj ten trwat tak
dtugo, az mnie koledzy uswiadomili, co to wszystko
byto*.

Bl Gest matki, wymazujacy kobiecg seksualnos¢
sprzed oczu matego Gustawa, odbija sie echem w jego
stosunku do kobiet i wielu pdzniejszych zdarzeniach
w dorostym zyciu. W innym liscie do Jesionowskiego
pisze, ze podczas | wojny Swiatowej marzyt o pisaniu
jak Stowacki. ,| pisatem jak Stowacki, ale listy do dziew-
czyn, ktére kochaty sie nie we mnie, ale akurat w moich

49
G. Morcinek, Gustawa Morcinka listy do Alfre-
da Jesionowskiego, Katowice 1973, s. 24.
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listach™° - wyznaje. Homoerotyczny wymiar episto-
lografii Stowackiego analizuje szczegétowo w jednym
z rozdziatéw swojej ksigzki ,,Stowacki. Wychodzenie
z szafy” Marta Justyna Nowicka. ,,Pisa¢ jak Stowacki,
ale do dziewczyn” - to jedna z wielu uzywanych przez
Slaskiego pisarza fraz, ktére mozna odczytywaé przez
pryzmat queerowego kodowania. Gustaw Morcinek
w swoich tekstach i listach nigdy nie pozwolit sobie
na eksplicytne nazwanie nienormatywnej tozsamosci
swoich bohateréw czy wtasnej. Aby dostrzec niejaw-
ne tresci jego epistolografii i prozy, trzeba zna¢ kod,
a wiec naleze¢ do grona oséb, ktdre postuguja sie tym
samym jezykiem, co on. Queer coding funkcjonuje wiec

-------------------------------------

go klucz odnalez¢ mozna wytgcznie w relacji do innych
tekstéw z kanonu homoerotycznej kultury. NN
Bl \V ,Listach z mojego Rzymu”, wydanych w 1946
roku, Morcinek przywotuje doswiadczenia obozowe
i opisuje swoje zycie we Wtoszech tuz po Il wojnie $wia-
towej. W jednym z fragmentéw wspomina o poznanym
w obozie ksiedzu Stefanie:

50
Tamze, s. 21.
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MGj przyjaciel, mtody Stefan, byt ksiedzem. (...) Byt
mtody i piekny. Kiedy na niego patrzytem z boku, stu-
chajgc jego zapamietatych dowodzen, ze jest Bdg,
wtedy tak zywo przypominat mi Apollina Belweder-

Swierczek

sie petne ognia i one chyba najbardziej przekonywa-

fy o gtoszonej prawdzie. Usta jego byty zas miekkie,

prawie dziewczece i robity wrazenie, ze kazde stowo

z nich ulatujgce musi posiadac ksztaft przestonecz-
nionego serca i smak miodu®'.

skiego z muzeum watykariskiego, a jeszcze czesciej
swietego Jana Chrzciciela z obrazu Bronzino w Ga-
lerii Borghesdéw. | podobnie, jak Il Battista” Bronzina,
miat sliczne oczy i usta. Oczy jego byty niebieskie,
a w chwili zapalania sie w dyskusji ciemniaty, stawaty

0 nia w sztuce. Morcinek poréwnuje Stefana do dwdch
dziet o jawnie homoerotycznych inklinacjach. Apollo
Belwederski uchodzi za jedng z najbardziej nasyconych
T4

homoerotyzmem rzezb starozytnego Rzymu*’. Sama
zas posta¢ Apollina jest figurg jawnie nieheteronor-
matywna. Jest niemal niemozliwe, by wyedukowany
. w pierwszej potowie XX wieku literat nie znat starozyt-
/M%W } nego mitu, opowiadajacego o tragicznej mitosnej relacji
o o o
JIIC WHC U MVCH I
( ( Zob. E. Zhao, Johann Joachim Winckelmann and the Birth
o ‘o of Art History, http://omeka.wellesley.edu/piranesi-rome/
W[] [M/ JW exhibits/show/winckelmann/desire-and-the-male-body
Yol e/ ¥

Bl 7achwyt nad urodg przyjaciela siega tutaj zdecy-
dowanie poza granice heteronormatywnego spojrzenia,
a religijno-erotyczny kontekst wpisuje sie w historie
podobnego przedstawiania mesko-meskiego pozada-

51
G. Morcinek, Listy z mojego Rzymu, Rzym 1940, s. 50.
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Apolla z Hiacyntem. W podobnym homoerotycznym
kontekscie funkcjonuje namalowany w XVI wieku ,Jan
Chrzciciel” Angolo Bronzino. Siedzacy w osobliwej po-
zycji nagi Swiety, z czerwonymi ustami, zarumienionymi
policzkami, rudymi lokami i wyzywajgcym wzrokiem,
jest emblematycznym przyktadem queerowego kodo-
wania w sztuce doby manieryzmu®*. IR
B Motyw meskich ust - znéw miekkich i przypo-
minajgcych usta dziewczece - powraca m.in. w innym
fragmencie ,,Listow z mojego Rzymu”, w ktérym Morci-
nek opisuje swojg wyprawe do ruin starozytnego etru-

skiego miasta Weje. I

Miedzy posgzkami lezy maska twarzy mtodziericzej.
Maska jest uszkodzona, ubite czoto i lewy policzek,
lecz oczy, usta, nos sq tak petne Zycia, sq tak prze-
sliczne, ze z zalem odkfadam jg do gablotki. Podnies¢
jg i poruszac pod swiatto, maska odzywa, nabiera

53
Relacje miedzy manieryzmem a estetykg queer analizuje
Piotr Sobolczyk. Zob. P. Sobolczyk, Manieryzm, ,poetyka”
queer i subwersje mitow, https://rcin.org.pl/Content/62247/
WA248_79303_P-1-2524_sobolczyk-manieryzm_o.pdf

Yo,
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rumiericow, zaczyna patrze¢ oczami z wczesnej rzez-
by greckiej, usta zas, miekkie i rzektbys — dziewczece,
uktadajq sie nieznacznie w jakis ledwo uchwytny gry-
mas pogardliwy, w jakgs leciuchno zaakcentowang
gorycz. | oto czekac, skoro te cudne usta rozchylg
sie i zaczng szeptac¢ w nieznanym Ci jezyku stowa
przesycone dumg, doswiadczeniem Zzycia, przekorq
mitosci, pogardg wszystkiego, co jest mate i szare,
i podte...
Dla tych slicznych ust etruskiego chtopca sprzed 1V
wieku przed Chrystusem warto byto przyjechac do
Veio™.

Bl Powyzsza fantazja Morcinka mieni sie znaczenia-
mi, niczym spekana maska ozywajgca w promieniach
storica pod dotykiem jego dtoni. To, co przegiete, za-
kodowane jest tu tak gteboko, ze mozna pokusi¢ sie
wytacznie o zuchwate nadinterpretacje lub petne wat-
pliwosci pytania. Czy szepty w obcym jezyku mowity
Morcinkowi o tej samej dumie, z ktdrg dzis paradujemy
na marszach réwnosci? Czy opowiadaty o mitosci na

54
G. Morcinek, Listy z mojego Rzymu..., s. III-112.
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przekér heteronormie? Albo gardzity matg i podta homo-
fobig? Jednoznaczna odpowiedz na te pytania jest tylez
niemozliwa, co nieistotna. Sam obraz mtodzienczych
ust — meskich, ale niemal dziewczecych - jest obrazem
przegietym, zaburzajagcym klarowng ptciowg binarnosc.
To wtasnie ta ambiwalencja zdaje sie fascynowac autora
zaréwno w ksiedzu Stefanie, jak i w etruskiej masce.
Podobng niejednoznacznos¢ odnalez¢ mozna w catym
zyciorysie i twdrczosci Morcinka. I
Il Pomimo niewatpliwych konotacji homoerotycz-
nych i homomitosnych, przejawy mesko-meskiej mi-
tosci w tekstach $lgskiego pisarza nie majg charakteru
seksualnego. Jego osobliwy stosunek do seksualnosci
najwyrazniej objawia sie w tekstach dotyczgcych do-
Swiadczen obozowych: wspominanych juz ,Listach
z mojego Rzymu” oraz ,Listach spod morwy” i ,Dziew-
czynie z Champs Elysées”. I
Bl \V ,Listach spod morwy” autor jednoznacznie
okresla homoseksualizm jako ,,przypadtos¢” niemiec-
ka, ktéra wsrdd polskich wieznidw zdarzata sie nie-
zmiernie rzadko. Wigzanie praktyk homoseksualnych
z niemieckoscig byto powszechnie funkcjonujgcym na
przedwojennym Slasku stereotypem. To w Niemczech
rozpoczety sie na przetomie XIX i XX wieku pierwsze

92
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aktywizmy - dziatania na rzecz zniesienia penalizujgce-
go homoseksualizm Paragrafu 175. Przedwojenna prasa
lubowata sie tez w opisywaniu homoseksualnych afer
wsrod niemieckich arystokratéw™ a potem nazistow.
Stereotyp o niemieckosci homoseksualizmu utrzymat
sie po Il wojnie swiatowej, kiedy btednie twierdzono,
ze do obozéw koncentracyjnych za homoseksualizm
zsyfani byli tylko obywatele Trzeciej Rzeszy*®. I R
Bl | \Wszystka ta arystokracja obozowa, decydujaca
bardzo czesto o zyciu wieznia polskiego to typowi pe-
derasci. Kazdy z nich starat sie zatozy¢ sobie po prostu
harem z mtodych chtopcéw polskich (...)”” - pisat Mor-
cinek. Jak zauwaza Marek Mikotajec, nie postrzegat
on mezczyzn z rézowym tréjkatem jako ofiar nazizmu,
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Zob. W. Smieja, Skandal homoseksualny i polska opinia
publiczna - ,sprawa Eulenburga” na tamach wybranych
tytulow prasy polskiej, https://rcin.org.pl/Content/62231/
WA248_79319_P-1-2524_smieja-skandal_o.pdf
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Por. J. Ostrowska, Oni. Homoseksualisci w czasie
11 wojny swiatowej, Warszawa 2021, s. 144-145.
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G. Morcinek, Listy spod morwy, Katowice 1946, s. 70.
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a raczej jako zwyrodnialcéw i oprawcédw, ktérzy po z wyrachowaniem, by rozkosz sycenia gtodu trwata
wyzwoleniu zostali stusznie skazani na $mierc¢*®. Jedno- jak najdtuzej. | co raz podnosit znuzone oczy i szukat
znaczne potepienie pederastii z ,Listow spod morwy” mnie. Gdy mnie ujrzat, przestawat migsi¢ bezzebny-
nie przeszkadza jednak Morcinkowi w snuciu homo- mi szczekami, usmiechat sie, kiwngt lekko gtowg na
mitosnej narracji w opowiadaniu ,Wrézbita z Charbina” znak, ze on jest przy mnie i ze mnie uwielbia i znowu

ze zbioru ,Dziewczyna z Champs Elysées”. To najbar- zaczynat ruszac ustami®®.

dziej zbeletryzowana publikacja dotyczgca doswiadczen

obozowych Morcinka, fabularyzowane opowiadania I Owsiak nie jest lubiany przez wspétwiezniéw. Nie
wciaz pisane sg jednak w pierwszej osobie liczby poje- zna niemieckiego, wiec to narrator staje w jego obronie.
dynczej, co pozwala mysle¢ o narratorze jako o porte Podkrada tez dla niego ziemniaki z kuchni, w ktorej
parole autora. I pracuje. W zamian Owsiak okazuje mu coraz wiece;j
Bl Giéwnym bohaterem ,Wrdzbity...” jest Owsiak, czutosci: NG

ktéry pewnego dnia pojawia sie w bloku narratora
i wchodzi z nim w bliska, petng czutosci relacje, ktéra
pozwala im przetrwac¢ w obozowej rzeczywistosci. Il

Odtqgd co nocy przychodzit i otulat mnie w koce na

16zku. Podnosit mi nogi i podwijat pod nie ostrzepione

korice kocow, podnosit moje ciato i wtykat pod nie ich

fatdy, naciggat mi je na gtowe, a gdy skoriczyt, zawsze
pogtaskat mnie po gtowie®°.

Mijaty dni, mijaty dtugie dni bez korica, a moja przy-
jazri z Owsiakiem rosta i rosta. Gdy wrdcit z pra-
cy i zjadt swojg miske kapusty czy brukwi, stawat
pod kaflowym piecem i zut powoli chleb. Przymy-
kat wtedy oczy i sycit sie jego smakiem ostroznie, 59

G. Morcinek, Wrézbita z Charbina, w: tegoz, Dziew-
czyna z Champs Elysées, Katowice 1947, s. 118-119.
58 60
Zob. M. Mikolajec, Wspdlnota i literatura..., s. 313-314. Tamze, s. 120.
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I \\V toku opowiadania okazuje sie, ze Owsiak potrafi
wrézy¢ z dtoni. Narrator wyjawia te informacje ,,obo-
zowej arystokracji” i kapom. Tak oto Owsiak staje sie
ich nadwornym wrézbitg, a Morcinek/narrator - jego
ttumaczem. Ta symbioza pozwala im zyskaé wzgledne
bezpieczenstwo i jeszcze bardziej pogtebia intymnos¢
ich relacji. Jej kulminacyjnym punktem jest pocatunek,
ktéry ma miejsce przy okazji jednego z nocnych rytu-
atéw: I

- Owsiaku! - szepngtem w mrok. — Nachylcie sie nade
mng!
Ujrzatem nad sobq schylajgcg sie twarz Swietego Hie-
ronima z obrazu Leonarda da Vinci. W jej zmarszcz-
kach, w jej bolesnym grymasie dostrzegtem pierwszy
raz nieznany mi jeszcze tego rodzaju bol ludzki. {...)
Oczy jego byty teraz duze, swiecqgce w mroku jak
ciemne ptomienie. Ujgtem go za szyje, nachylitem
gfowe jego nizej i ucatowatem w usta. Cuchnety czo-
snkiem i tytoniem®".

61
Tamze, s. 134.
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I Po tym zdarzeniu Owsiak unika Morcinka przez
kilka kolejnych dni. Kiedy wreszcie dochodzi do konfron-
tacji, okazuje sie, ze wstydzit sie swojego czosnkowe-
go oddechu. ,Wstydzilismy sie obydwaj naszych uczud.
A raczej wstydziliSmy sie tego, ze ich nie potrafilismy
ukry¢”®? — wyznaje narrator. ,Uczucie to maskowatem
jakims rubasznym przytykiem, on zas wodzit za mna
wiernymi oczami” - pisze dalej. Ale oddanie, jakim darzy
go Owsiak zaczyna narratora draznié: ,Jestesmy prze-
ciez tylko kolegami, a niczym wiecej!” - wykrzykuje do
niego w pewnym momencie. I
H Narrator-Morcinek jest swiadom wewnetrznego
konfliktu pomiedzy uczuciem, ktére zywi do drugiego
mezczyzny, a niechecig do przekroczenia granicy tego,
co bytoby juz nie tylko homomitosne, ale i homoseksu-
alne. Kiedy charakter tej relacji zostaje nazwany homo-
seksualnym przez jednego z wartownikéw (,,lhr warme
Briider!” - krzyczy), pojawia sie w nim zto$¢: ,,Wsciekty
bytem, ze tamten ordynarny pies parszywy podejrzewa
nas o stosunek seksualny. Wsciekty bytem, ze w taki
brutalny sposéb zdart nam z oczu te btekitng zastone,
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Ten i kolejne cytaty: tamze, s. 134-136.
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ktdra nas na drobny przeciag czasu odgrodzita od swia-
ta”®. Jak gdyby to zdefiniowanie ich jako ,cieptych braci”
odstaniato jakas prawde o ich znajomosci, ktérej wolat
do siebie nie dopuszczal. I
Bl Pewnego wieczoru, wywrézywszy Morcinkowi
z dtoni rychtg smieré, Owsiak stwierdza, ze wcale nie
musi umrze¢, bo Smier¢ takg mozna zastgpi¢ inng. Na-
zajutrz narrator zostaje przeniesiony na inny oddziat,
rozdziela sie z przyjacielem. Kiedy wraca po kilku dniach,
okazuije sie, ze Owsiak nie zyje: ,Zar}, zdaje sig, obierzy-
ny, kiszki nawality, robit pod siebie i kapo Heidrich dat
mu zastrzyk!..”®*. Historia mesko-meskiej mitosci kon-
czy sie metafizyczng ofiarg, jakag Owsiak sktada z siebie
dla Morcinka. W tym zakorczeniu odbija sie echo mitu
o Apollo i Hiacyncie, a takze wielu innych tragicznych

------------------------

--------------------------------------

I Nieheteronormatywne postaci przewijaj sie przez
niemal wszystkie opowiadania ze zbioru ,,Dziewczyna

63
Tamze, s. 150.
64
Tamaze, s. 152.
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z Champs Elysées”. Czasem sg to perwersyjni kapo,
czasem piekni chtopcy wykorzystujacy swojg urode, by
przezyc. Jeszcze innym razem — pozostajgcy w bliskich
relacjach wspétwiezniowie. W opowiadaniu ,,Cztowiek
z gtowa Ramzesa” Morcinek pisze: , Kolega-Niemiec
miat przyjaciela. Tworzyli nieroztagczng dwdjke. Byli do
siebie podobni, przywigzani do siebie i wierni sobie, jak
Kastor i Polluks”®. Po raz kolejny nawigzuje tym poréw-
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G. Morcinek, Czlowiek z glowg Ramze-
sa, w: Dziewczyna..., s. 25.
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naniem do mitologicznych postaci rozpoznawanych
jako béstwa homoseksualnosci. I
Il 7 achowania homoseksualne i homomitosne w obo-
zach koncentracyjnych nie byty niczym nadzwyczajnym
i Morcinek mégt odnotowywac je ze zwyktego poczucia
kronikarskiego obowigzku, ale sposéb ich opisu prowo-
kuje juz duzo wiecej pytan o to, z perspektywy czyjego
doswiadczenia autor przelewat je na papier. Osobisty,
emocjonalny punkt widzenia bynajmniej nie sugeruje,
ze byt postronnym obserwatorem, piszagcym o zjawi-
skach, ktdre go nie dotyczyly. Jawnie wyrazany wstret
do ,pederastii” mdgt by¢ zaréwno asekuracyjng strate-
gia, by nie zostac o nig posagdzonym, jak i autenfycznie
przezywanym uczuciem. I
B 7 tekstow, listow i szczegdtdw biograficznych wy-
tania sie nie tyle hipoteza o tym, ze Morcinek mégt by¢
osobg homoseksualng, co - uzywajac wspdtczesnych
termindéw - osobg homoromantyczng na spektrum
aseksualnosci. To ostatnie sugerowaé moze zresztg
powszechnie znany fakt z biografii Morcinka - w 1928
roku Sad Okregowy w Cieszynie uniewaznit krétkie
matzenstwo Morcinka z Zuzanng Lazar z powodu nie-
skonsumowania zwigzku. Oficjalnym powodem miata
by¢ impotencja literata, a dokumenty to potwierdzajace
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znajduja sie w Muzeum im. Gustawa Morcinka w Sko-
czowie®®. Sam Morcinek nie przyznawat sie do tego
faktu. W jednym z listéw do Alfreda Jesionowskiego
pisat, ze matzenstwo uniewazniono, ,bo niewiasta nie
byta z normalng miednica - jak orzekt lekarz sadowy”?".

Do konca zycia pozostat kawalerem.

fadonane 1pozann

Il Ostatnia powie$¢ Morcinka - ,Gérniczy zakon” -
opowiada o trzech pokoleniach $lgskiej rodziny. W roz-
dziale o wymownym tytule ,Henryk Kurc zdradza ko-
palnie”, jego bohater w wieku 16 lat przezywa inicjacje
seksualna, ktéra prowadzi go do szeregu rozterek. Hen-
ryk jest ,urodziwy, o czarnych oczach, czarnej czuprynie,
zgrabny. A ustal... Boze, takie usta mozna by catowad
i catowac!”®®. Dziewczyny sie za nim uganiajg, ,on zas
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Zob. M. Mikolajec, Wspdlnota i literatura..., s. 273.
67
G. Morcinek, Gustawa Morcinka listy..., s. 26.
68

G. Morcinek, Gérniczy zakon, Katowice 1964, s. 71.
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nic”®. Niby kocha sie w dwdch sposréd nich, ale pozo- wydobywcza, ,fiedréowka’, jak jg powszechnie na-
staje wobec nich bierny. Do inicjacji dochodzi bardziej zywano.
z poczucia powinnosci, niz z pozadania. | zaraz po niej Sliczna ,fiedréwka™™!
pojawiaja sie watpliwosci - Henryk popetnit przeciez
grzech. Bohater ucieka od swojej seksualnosci w cho- Bl Kurc, przebywajac w opuszczonych tunelach
robliwg wrecz fascynacje kopalnig: I kopalni, doswiadcza przyjemnosci, jakich nie dozna-
je podczas fizycznego zblizenia z kobieta. Wiecej za-
Ulegat powoli czarowi tej opuszczonej czesci kopal- chwytu wyraza wzgledem urody maszyn, niz swojej
ni. Ciemnos¢ spotegowana osmalonymi scianami, kochanki Zofki, ktéra uczyta go ,,prostackiego kunsztu
stokrotna cisza wydajqca sie réwniez czarng, swia- mitosnego”’?. Tymczasem rozczytanemu w literaturze
domos¢, ze w tym miejscu konali gornicy i ze tu sko- Henrykowi marzy sie inna mitos¢ - nie brudna, wulgarna
nat jego ojciec i to bierne zdanie sie na faske lampy... i cuchngca potem, jakg oferuje mu Zofka, a ,btekitna,
Gdyby mu zgasta, a maszynka z kapslami zawiodfta, uduchowiona, stodka, petna westchnien, klgskania sto-
trudno bytoby mu wydostac sie stqd do ludzi™. wikow, zapachu bzdw, z anielskimi skrzydtami””®. Wzér
takiej mitosci Henryk Kurc odnajduje w... powiesciach
| dalej: Marii Rodziewiczédwny i poezji Juliusza Stowackiego -
dwdch nieheteronormatywnych ikon polskiej literatury.
Henryka Kurca urzekata nie tylko kopalnia, lecz i ma- Bl Henryk czyta poemat ,W Szwajcarii” autorstwa

szyny. Najbardziej czarowata go nowa maszyna
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Tamze, s. 77-78.
69 72
Tamze. Tamze, s. 9I.
70 73
Tamze, s. 76. Tamze, s. 92.
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Stowackiego. Marta Justyna Nowicka proponuje od-
czytywad jego podmiot liryczny jako kochanka natury,
ktdérej uosobieniem jest kobieca adresatka wiersza™.
Morcinek, czynigc to nawigzanie do dzieta romantycz-
nego poety, kresli kontekst pozwalajacy interpretowac
kopalnie jako kochanke bohatera, ktéra - jak zapowiada
juz sam tytut rozdziatu powiesci - zostaje przez niego
ostatecznie zdradzona. Zestawiajgc go z Rodziewiczdw-
na, ktéra zyta w triadzie z dwiema kobietami, a niehe-
teronormatywne doswiadczenie kodowata w meskich
postaciach powiesci”, $laski pisarz po raz kolejny otwie-
ra pole na queerowe odczytania swojego dzieta. I
Il Rodziewiczdwne czyta tez Gustlik Watoszek, gtéw-
ny bohater debiutanckiej powiesci Morcinka ,Wyrgbany
chodnik”. Wrazliwy chtopak trafia w wieku 14 lat na ko-
palnie, ale ciggnie go do muzyki i literatury. Podobnie jak
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Por. M.J. Nowicka, Stowacki. Wycho-
dzenie z szafy..., s. 272-276.
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Nieheteronormatywne konteksty biografii i twér-
czoséci Rodziewiczowny odslania ksigzka Emilii Pa-
dol ,Rodziewicz-6wna. Goraca dusza”. Zob. E. Pa-
dol, Rodziewicz-6wna. Gorgca dusza, Krakow 2023.
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Henryk Kurc, Watoszek przezywa fascynacje kopalniang
maszynerig, opisywang przez Morcinka w sensualnych
szczegodtach. Czasem z interakgji z nig czerpie wrecz

fizyczna przyjemnos¢: I

Catym ciatem brat w siebie rozwscieczony ped wichru,

sycit sie nim, upijat. Ciepty, lepki, oszatamiajgcy szum

przewijat sie szybko, bez przerwy po jego ciele, po-

dobny do tysigca miekkich, bezbolesnie uderzajgcych
dfoni’.

Il \V wolnych chwilach podczas pracy w kottowni
czyta ksigzki i podglada mieszkajgcg obok cérke sztyga-
ra, ktéra gra na skrzypcach. To zauroczenie osadza sie
tylez na urodzie dziewczyny, co na jej muzyce, w obliczu
ktérej wszystko, czego do tej pory doswiadczyt, ,zmie-
nia sie w szary, wystygty popiét”” i okazuje sie niewar-
te zycia. Poczucie niedopasowania do rzeczywistosci
sprawia, ze Gustlik coraz bardziej zatapia sie w krainie
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G. Morcinek, Wyrgbany chodnik, Wroclaw 1997, s. 109.
77
Tamze, s. 117.
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fantazji. Pewnej nocy, czytajgc na szychcie ,Quo Vadis”
niemal doprowadza do wygasniecia pieca, ktérym miat
sie opiekowa¢, za co zostaje zwolniony z kopalni. Il
I \\/krétce znajduje prace w hucie, ktérej piece i ma-
szyny ponownie rozbudzajg jego zmysty, nie moze sie
nasyci¢ widokiem ognia buchajgcego z pieca. Morci-
nek wykorzystuje sytuacje wejscia swojego bohatera
w nowy swiat do kolejnego, niemal erotycznego opisu

pracy. N

Czarne postacie nachylaty sie i wysuwaty z ramion
dtugie, zelazne styliska z gracami, zapieraty przejscie,
zmuszaty do zawrotu, prowadzity, gdzie jej z gory
droge obmyslono, a ptyngcy ogieri sapat gtucho, pry-
chat skrami i marszczyt sie w szeplenigce skibki.

A z pieca lata sie wcigz struga ptynnego zelaza.
Kiedy juz ostatki jej wyciekty, kiedy juz ledwie krople
sqgczyly sie z otworu, Handzel jgt zapychac wylot
watkami wilgotnego szamotu. Wsuwat je do Srodka
tepym drggiem Zelaznym. Tak dtugo, az zapchat po

brzegi”.
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Il Réwnolegle Gustlik dojrzewa i przezywa pierwsze
mitosne zauroczenia dziewczynami. Spetzajg one jednak
na niczym - zostaje odrzucony przez bogatszg od siebie
Bronke, z Helenka nawigzuje bliska relacje, jednak zmie-
rza ona raczej w strone przyjazni. Wykonujac fizyczna
prace, najpierw w kopalni, a potem w hucie, Gustlik
hardzieje, uczac sie od maszyn bycia niewzruszonym
i nieokazywania uczué. Udaje, ze jest mu dobrze, nawet
w domu rodzinnym nie zdradza, ze ,w sercu swoim
przywidzt udreke”””. I
Il \V pierwszym tomie w swojej debiutanckiej po-
wiesci Morcinek kresli posta¢ chtopaka, ktéry przez
swojg wrazliwos¢ nie odnajduje sie w otaczajacej go
rzeczywistosci. Jego dojrzewanie do bycia mezczyzna
to proces ttumienia emocji, przerywany ich nagtymi
wybuchami, za ktére sie karci (,,Uwtaczato to jego me-
skiej godnosci, ze pozwolit raz i drugi zakreci¢ sie tzom
w swoich oczach™°). Uwikfany w spoteczne normy oraz
wielkie dzieje regionu Gustlik przeistacza sie w nieczutg
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Tamze, s. 181.
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Tamze, s. 260.
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maszyne. W jej Srodku tetni drugie, skrywane zycie, tworzyto dla niego dziwny swiat, peten barwnego,
ktére ma szanse rozgrywac sie tylko w zetknieciu z li- swietlistego zametu. Chetnie wtedy gubit sie Emilowi,
teratura, muzyka czy teatrem. I przystawat gdzies na uboczu, na skrzyzowaniu ulic,
Bl Drugi tom ,Wyrgbanego chodnika” toczy sie i patrzyt nienasycenie w przewalajgcq sie rzeke ludzi

w trakcie | wojny Swiatowej, a potem plebiscytu i po- igwaru.

wstan slgskich. Pomijam tutaj wiele watkow historycz- (...) btgkat sie wzdtuz kamiennego toZyska szeplenigcej
nych, politycznych i obyczajowych, ktére sg waznymi Wisty, zapatrywat w migotliwe bryzgi swiatet rozrzu-
elementami powiesci Morcinka. Na tle wielkich dzie- cone po jej wodzie, stawat na cudnym, wymartym
jow regionu rozwija sie znajomos¢ Gustlika z Helenka moscie Poniatowskiego (...) i dziwit sie bijgcej tunie
oraz Emilem, ktdrzy razem tworzg osobliwy tréjkat. nadmiejskiej lub fowit daleki szum miasta, zlewa-
Obaj chtopcy wykazuja zainteresowanie dziewczyna, jgcy sie w mlaszczgcym szepcie czarnej Wisty pod
relacja nie wychodzi jednak poza platoniczne uczucia. stopami®™.

Emil ostatecznie wigze z Helmg - niemiecka Slaza-

czka, ktora dla niego postanawia zosta¢ Polkg. Mitos¢ Il \V finale ksigzki Morcinek stosuje osobliwg elipse.
ta staje sie metaforg dla innego ,wesela” - Gérnego Gustlik zostaje ranny podczas powstan. Wracamy do
Slgska z Polska. N bohatera kilka miesiecy pozniej, kiedy po raz pierwszy
Bl Tymczasem Gustlik przezywa kolejne uniesienia wychodzi z domu po rekonwalescencji. W onirycznej
w kontakcie z materig nieozywiong. Kiedy w toku swo- sekwencji Gustlik zauwaza obrgczke slubng na palcu
ich perypetii trafia do Warszawy, pochtania go wielkie Helenki, a nastepnie na swoim i wspomina ich slub,

miasto: ktory wzieli, kiedy myslat, ze zaraz umrze. ,,Helenka
rozpfakata sie, kiedy jej powiedziat, ze chciatby wzig¢
Ulegat wtedy nie znanej dotychczas radosci. Oszata-
miat go zmierzwiony rytm miasta. Swiatta tramwaje,

samochody, ludzie, ogromne wystawy — wszystko to -

Tamze, s. 475.
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z nig $lub. Odrzekta, ze dobrze, lecz ptakata™?. Nie ma
miedzy nimi namietnosci, Gustlik jest raczej rozkochany
w muzyce swojej grajacej na fortepianie zony. I
I 7 nacznie intensywniejsze uczucia budzi w gtéw-
nym bohaterze Emil, z ktérym zostat rozdzielony pod-
czas walk. Morcinek opisuje spotkania chtopakéw po
dtugiej roztace znacznie zywszym jezykiem niz slub
Gustlika i Helenki. ,Gustlik podat dtort Emilowi, potem
jat za szyje i ucatowat. Az sie dziwit skagd mu sie to
wzieto”. Dalej autor charakteryzuje ich emocje jesz-
cze dosadniej: ,Rados¢ wstapita w nich. Cisnety sie
stowa na usta, pieszczoty petne, a serce przelewato
ztocistym miodem”**. Scena ta przywodzi na mysl| kli-
szowe obrazy kobiet rzucajacych sie w ramiona swoim
wracajgcym z wojny kochankom. Morcinek rozgrywa
j3 jednak pomiedzy dwoma przyjaciétmi, kolejny raz
pozwalajgc przegieciu wyjrze¢ zza zastony hetero-
normy. I
I Mesko-meska relacja, w ktérej dziejg sie rzeczy nad
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wyraz dwuznaczne, jest kanwg wydanej w 1937 roku
powiesci ,Inzynier Szeruda”. Melodramatyczna histo-
ria tytutowego inzyniera, porzuconego przez zone dla
innego mezczyzny, rozgrywa sie na tle ptongcego na
poktadzie kopalni pozaru, ktéry gtéwny bohater ma za
zadanie ugasi¢. Mizoginiczny motyw rywalizacji dwdch
mezczyzn o wzgledy kobiety, ktéra staje sie biernym
medium napedzajgcym relacje miedzy nimi, zostat tutaj
ujety w dosc¢ oryginalny i przewrotny sposéb. Rywali-
zacja ta przez sporg czes¢ powiesci pozostaje niejawna,
a sam Jan Szeruda nie ma w sobie woli odzyskania zony.
Jest w tej mierze bierny, pograza sie w marazmie i nie-
checi do kobiet w ogdle, a catg swoja energie poswieca
pracy i gorniczej homospotecznosci. Podobnie jak Hen-
ryk Kurc z ,,Gérniczego zakonu”, najwiekszym uczuciem
darzy kopalnie. Szalejagcy, a zarazem zamkniety w nie;j
ogien rymuje sie z nieokietznanymi emocjami, ktére
Szeruda w sobie skrywa. I
Bl \V zespole Szerudy pojawia sie mtody inzynier
Richter. ,Szeruda zywit do niego niewyttumaczo-
na nieche¢ od chwili, gdy zjawit sie na jego kopalni,
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przydzielony przed miesigcem przez dyrekcje koncer-
nu”®4. Zanim wyjdzie na jaw, ze to wtasnie Richter jest

---------
-----------------------------------

----------------------------

kierowanej przez gtéwnego bohatera w stronq nowego
pracownika, wytania sie osobliwa nim fascynacja. Il

Mierzit go widok jego mtodziericzej urody, jakies zu-
chwatej urody swiadomej swojego uroku, jego wy-
zywajgca pewnos¢ siebie i pogardliwa wyniostos¢.
A przede wszystkim mierzit go ledwie uchwytny za-
pach perfum, pozostajgcy po jego odejsciu, a przy-
pominajgcy mu ulubione perfumy Anny.
— Pan perfumuje sie jak dziewka uliczna! - rzucit mu
raz wzburzony, gdy odbierat od niego raport®.

Bl Perfumy czy inne kobiece atrybuty, uzywane
przez mezczyzne byty jednym z powszechnych kodéw
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konotujgcych homoseksualnos$é bohatera. Stynny przy-
ktad podobnego wykorzystania perfum jako metafory
przegiecia w zupetnie innym kontekscie odnajdziemy
w filmie ,Sokét maltanski” Johna Hustona z 1941 roku.
Richter oczywiscie odgryza sie Szerudzie, sugerujac, ze
to perfumy kobiety, z ktéra sie spotyka i szybko uci-
na rozmowe: ,to moja $cisle prywatna sprawa, a pan
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zawiadowca nie ma prawa...”*¢. Obsesja na punkcie
zapachu Richtera nie opuszcza Szerudy. Pewnego wie-
czoru zamyka sie we wtasnym mieszkaniu, polecajac
stuzacej, by nikogo nie wpuszczata. Znajomy zapach,
ktéry wydobywa sie z otwieranej przez niego maho-
niowej kasetki, prowokuje potok mysli na temat mtod-
szego kolegi. I

Niechby sie Richter strut przy tamie, nie zatowat-

by go wcale! Nie musiatby go spotykac, rozma-

wiac z nim, patrzec na jego piekng a tak bardzo
bezczelng twarz.

Swierczek

sie z Szerudg, milczy wyniosle, a tylko jego oczy
wszystko méwiq. Kazde takie spotkanie staje sie
podobne do brutalnego dotkniecia ropiejgcego
wrzodu.
Tak samo, jak odgrodzit sie do wszystkich ludzi,
odgrodzit sie réwniez od niego. Kto on zacz, Po-
lak czy Niemiec, jaka jego przesztos¢, skqd przy-
szedt - nic go to nie obchodzi. Lecz dlaczegdz
wdziera sie swg obecnoscig w jego zamkniety
swiat umierajgcych wspomnien? Jak trujgcy czad,
co nieznaczng szczeling w masce wdziera sie do
ptuc i dtawil...*’

Szeruda przez drobng chwile zastanowit sie,

dlaczego wyczuwa do niego nienawis¢. Richter I Richter roznieca w Szerudzie emocje, ktérych daw-
dotychczas niczym jeszcze nie narazit mu sie no nie odczuwat i ktére stara sie w sobie sttumic. Mor-
w stuzbie, spetnia jg sumiennie, nie miat zatar- cinek buduje napiecie pomiedzy powyzszymi rozmysla-
gow z robotnikami. Wiec co?... Przyszedt nie- niami bohatera, a tym co nastepuje potem: w kasetce
oczekiwanie i musi nieoczekiwanie odejsc. Ten znajduja sie listy od Anny, bytej zony Szerudy. To jedyny
cztowiek robi wrazenie, ze nie tylko wie o jego moment, w ktérym Morcinek oddaje narracje kobiecie,
klesce, lecz ze sie z niej raduje, ze jg omawia ujawniajac jej motywacje do zakorczenia przemocowe-
z kolegami w biurze i pod szybem. A gdy spotyka go zwigzku z gtéwnym bohaterem (,Gdy cie prositam,
86 87
Tamze, s. 83. Tamze, s. 99.
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bys mnie uwazat nie tylko za kochanke niewolng, lecz
i za cztowieka, by$ umiat uszanowaé moje cztowieczen-
stwo, $miates sie ze mnie, brates mnie przemoca w ra-
miona...”®®). Z listéw, po raz kolejny u Morcinka, wyta-
nia sie tez obraz seksualnosci brudnej i odstreczajace;.
Anna zatuje oddania sie Janowi, odchodzi, bo miedzy
nig a mezem ,nie byto Boga”. I
A
Il Czytanie korespondencji przerywa Szerudzie we-
zwanie do kopalni, gdzie doszto wtasnie do smiertelne-
go wypadku. Gtéwny bohater obwinia za to Richtera,
a ten w odpowiedzi obwinia jego. Gdy mtody inzynier
odwraca sie i odchodzi, Szeruda szepcze: ,| miedzy nami
réowniez nie ma Boga!”*’. Od tego momentu rywalizacja
mezczyzn zaczyna by¢ coraz ostrzejsza, a Szeruda coraz
czesciej zyczy Richterowi Smierci. INIENEGIGING_—
Il Kiedy z powodu kolejnego wypadku przy gaszeniu
pozaru Richter wraz ze swojg zatogg zostaje zasypany
pod ziemia, Szeruda autentycznie sie cieszy. Podczas
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trwajacej kilka dni akcji ratunkowej, odkrywa, ze Richter
jest nowym kochankiem Anny. Nastepnie — pod wpty-
wem widoku pracujagcej w pocie czota ekipy ratowniczej,
ktérg Morcinek opisuje z niemal erotyczng naboznoscia
- przechodzi przemiane, a w jej efekcie osobiscie wyciagga

swojego rywala z kopalni. I

Lezy na spggu. Na widok swiatta wstaje, wspiera sie
ciezko na dfoniach, zatamuje i znowu ktadzie sie na
spqgg. Szeruda kleka obok niego, podnosi mu gtowe,
swieci w oczy. Twarz chuda, zapadta i czarna. Oczy
ptong gorgczkg. Wrosy bielg sie w swietle. — Richter!
— wota Szeruda, a gtos famie sie na strzepy.
Richter podnosi oczy, patrzy nieprzytomnie w Szeru-
de.— Richter! — wota znowu Szeruda —Poznajesz mnie?
(...)
Nachyla sie ponownie, podnosi Richtera, przygarnia
do piersi i tkliwie gtaszcze go po biatych wiosach®.

Il Szeruda odnajduje spokdj i satysfakcje, gdy widzi
jak Richter i Anna rzucaja sie sobie w ramiona i catuja.

90
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Kiedy Richter chce cos$ powiedzie¢, przerywa mu stowa-
mi: ,dobrze juz!”. INNIINININGNG
Bl || nic. Rzekt tamte dwa proste stowa i odszedt spo-
kojny. Jakby sie nic nie byto zdarzyto. Takie to wszystko
ogromnie proste. Az do $miesznosci proste!”®* - komen-
tuje narrator. W zdekodowanej queerowo twaorczosci
Morcinka nic nie wydaje sie jednak proste. Wszystko

jest raczej ogromnie przegiete. I

91
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G:udzieﬁ 2020, siedziba Stowarzyszenia Pedagogéw
Teatru w Warszawie. Rok wczesniej nasza grupa jeszcze
nie istniata. Teraz mamy przedstawi¢ publicznosci nasze
pierwsze dziecko, spektakl ,ChcieliSmy porozmawiac
o meskosci, a zostaliSmy przyjaciétmi”. Dwéch z nas jest
zawodowymi aktorami, ale pozostali majg niewielkie do-
Swiadczenie na scenie. Jest pandemia, gramy na zoomie.
Zastanawiamy sie, czy ktos w ogdle przyjdzie? Tomek co
chwile sprawdza na komputerze liczbe widzéw.
— Mamy juz setke! 120... 150... 200...

Przed kamerami opowiadamy o swoich inicjacjach
seksualnych, o doswiadczeniach szkolnych, o kompro-

77
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mitujgcych momentach. Wyrazamy ztos¢ i mitos¢ do
rodzicodw. Stuchamy nawzajem swoich serc, przytulamy
sie. Po spektaklu spotkanie z widzami. Ludzie czekajg,
zeby zabrac gtos. Wiekszos¢ zaczyna od stéw wdziecz-
nosci. Ze to wazne, ze potrzebne, ze kto$ sie wzruszyt,
poptakat. Powtarzajg sie stowa: ,Chciat(a)bym, zeby ten
spektakl zobaczyt mdj tata/brat/syn”. To spotkanie jest
rownie dtugie i rownie wazne jak sam pokaz.

T T —
Bl Zegnamy sie z widzami i wcigz nie dowierzamy
temu, co sie stato. Nasz niszowy spektakl przebit zasie-
gami duze, miejskie teatry. N

— Tak sie zareklamowaliscie, ze mnie to w ogdle
nie dziwi — odpowiada Julia, dziewczyna Tomka.

— Ze niby jak?

— No... - Julia przez chwile sie waha - ...ze chcie-
liscie porozmawia¢ o meskosci, a zostaliscie przyja-
ciétmi!

Il Brakowato nam wspdlnoty. Grupy, z ktérg mo-
glibysSmy sie utozsamic i z ktérej moglibysmy czerpac
wsparcie. CzuliSmy sie samotni, mimo tego, ze otaczali
nas inni ludzie. Czulismy, ze mamy mnéstwo do po-
wiedzenia o swoich wewnetrznych przezyciach, ale nie
znajdowalismy przestrzeni, ktéra mogtaby je pomiescic.

2
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W pracy, w spotkaniach towarzyskich, czasami pozwa-
lalisSmy sobie na zwierzenia, ale trudno byto sie na nich
skupi¢. ZdaliSmy sobie sprawe, ze potrzebny jest odreb-
ny czas i miejsce. Gdzie nie bedziemy rozmawia¢ ,,przy
okazji”, starajgc sie wcisng¢ pomiedzy jedno a drugie
zadanie czy anegdote, ale stworzymy specjalng prze-
strzen, poswiecong emocjom. I
|
Bl 7 tej potrzeby powstat krag. Zainicjowato go kilku
z nas. Potem, metodg osobistych zaproszen, dotaczyli
kolejni. Pierwszy raz spotkalismy sie w grudniu 2019,
w podziemiach Teatru Powszechnego w Warszawie.
WspominaliSmy potem ten pierwszy, zatozycielski krag
i emocje, jakie mu towarzyszyty: ciekawos¢, lek, ekscy-
tacje. Wiekszos¢ z nas widziata sie po raz pierwszy w zy-
ciu, poznawalismy swoje imiona. Dato sie jednak odczué
pewng odswietnos¢. Wiedzielismy, ze inaugurujemy cos

podobnego spotkania i to pragnienie przyciaggneto nas
do siebie. Byto ono na tyle silne, ze powotalismy do
zycia nowy byt.
]
I Skad wzieta sie inspiracja do kregu? Oczywiscie nie
bylismy pierwsi. Taka forma spotkan ma swoje korzenie

5
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w starozytnych tradycjach plemiennych i kulturowych
z catego swiata, gdzie stuzyta do dzielenia sie wiedzg
i doswiadczeniem oraz do rozwigzywania konfliktéw.
Dla mnie nasze spotkanie w teatrze byto pierwszym
tego rodzaju przezyciem. Ujeto mnie bardzo, ze wszyscy
byliSmy réwni. Nie byto prowadzacego, ktéry narzuca
formute i uczestnikow, ktérzy ja przyjmuja. Kazdy miat
rowng odpowiedzialnos¢ za ksztatt kregu i wptyw na to,
jak bedzie sie rozwijat. Byto to dziatanie oddolne i demo-
kratyczne. Kazdy z nas czut sie jego wspottworeg. Dla
mnie to bardzo wazne. Wierze, ze poczucie wptywu na
rzeczywistos¢ daje wielka site. Nie musimy sie ogladac
na kogos innego: urzad, instytucje, panstwo. Mozemy
sami stworzy¢ to, czego nam brakuje. | taki byt wtasnie
duch tego kregu. Wystarczyta sala i dziesieciu facetow.

Nie potrzebowalismy nic wiece]. I

2/

WIHLAON D

B Na pierwszych kregach duzo zastanawiali$my sie
nad pojeciem meskosci. Nad tym, czy sie z nim utozsa-
miamy, co ono dla nas oznacza. Okazato sie, ze wszyscy
mamy problem z przynaleznoscia. Nie jestesmy kobie-
tami, a jednoczesnie czujemy obcos¢ wobec stereoty-
powo rozumianej meskosci, ktéra cechuje rywalizacja,
nieokazywanie uczué, instrumentalne traktowanie in-
nych ludzi i otoczenia. Nie byliSmy u siebie ani tu, ani
tu. Wiekszos$¢ z nas czuta sie bezpieczniej i swobodniej
w towarzystwie kobiet, a jednoczesnie co$ podswiado-
mie mowito nam, ze nie mozemy porzuci¢ naszej iden-
tyfikacji z meskoscig. Ze mesko$¢ ma $wiatu wiele do
zaoferowania, ze $wiat jej potrzebuje. Problem w tym,
ze musimy zbudowad jg sami na nowo, niejako wymy-
Sli¢. Skad bra¢ wzorce? Starsze pokolenie mezczyzn,
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pokolenie naszych ojcdw, nie miato dla nas propozyc;ji.
Reprezentowato wtasnie te meskos¢, ktérej nie chcie-
lismy, ktéra okradata nas z czucia, z bliskosci z innymi
ludZzmi, z wrazliwosci i spontanicznosci. Wtasciwie to
mieliSmy cholerne szczescie, ze bylismy tego Swiadomi.
Jestesmy pierwszym pokoleniem, ktére ma dostep do
psychoterapii i innych form wsparcia. Spoteczenstwo
jest bardziej réznorodne, niz w czasach mtodosci na-
szych rodzicéw. Oni, nawet jesli nie czuli sie dobrze
w rolach, ktére narzucata im kultura, nie wiedzieli, ze
mozna zy¢ inaczej. Dostep do pomocy psychologiczne;j
byt znikomy, a samo siegniecie po nig mogto narazi¢
osoby na wykluczenie. Obecnie mozemy korzystaé
z duzo szerszego wachlarza mozliwosci. Wiekszos¢ z nas
przed dotaczeniem do kregu korzystata z psychoterapii.
Mielismy wiec juz doswiadczenie w méwieniu o emo-
cjach i zagladaniu do swojego wnetrza. Wykonalismy
duza osobistg prace na drodze do odnajdywania wta-
snych potrzeb.

Bl Kto znalazt sie w kregu? Dwdch aktoréw, pra-
cownik instytucji kultury, dramaturg, instruktor jogi,
poeta, fotograf, pracownik naukowy, fryzjer, szkole-
niowiec, muzyk. Nie da sie ukry¢, nie stanowilismy
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reprezentatywnego przekroju spoteczenstwa. Rekru-
towalismy sie z podobnych srodowisk: ze swiata kul-
tury i NGO-séw. Politycznie wszyscy raczej za lewica.
Niemal wszyscy hetero. Urodzeni w wiekszosci w latach
osiemdziesigtych. Dorastajgcy w Warszawie, w matych
miejscowosciach i na wsi. Ojcowie i bezdzietni. Mysle,
Ze to, co nas wyrdzniato, to umiejetnosci i doswiadcze-
nie organizacyjne, talenty przywddcze, zapat do dziata-
nia, otwartos¢ na nowe doswiadczenia i poczucie misji.
Kazdy wnosit do kregu swoje pomysty i umiejetnosci.
Aby sie lepiej pozna¢, korzystalismy z ¢wiczen aktor-
skich, rysowalismy wspdlne rysunki, $piewalismy i robi-
liSmy sobie nawzajem masaz. Nasze pierwsze spotkania
byty bardzo réznorodne. Stopniowo ukonstytuowat sie
staty sktad grupy i po jakims czasie zdecydowalismy nie
przyjmowac juz nowych cztonkéw. Byto nas dwunastu.
Uznalismy, ze to maksimum, aby podczas trzygodzin-
nego spotkania kazdy mégt sie wypowiedzieé. IR

I \V/spéinie ustalilismy zasady kregu. Kazdy miat czas
na jedng dtuzszg wypowiedz, ktéra nie byta przerywana
przez pozostatych. Dopiero po jej zakoriczeniu mozna
byto komentowad lub wyrazaé swoje odczucia. Umo-
wilismy sie, aby nie dawac sobie rad i nie opowiada¢ na

L7
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zewnatrz o tym, co kto méwit na kregu. Uzywalismy
komunikatéw pierwszoosobowych. Wszystko po to,
abysmy mogli czu¢ sie bezpiecznie i dzieli¢ sie tym, co
w nas delikatne, czego nieraz sie wstydzimy. Chcielismy
uznania i akceptacji dla naszych emocji, nie chcielismy
ich dzieli¢ na dobre i zte, pozgdane i niepozadane. Kazda
emocja jest przejawem zycia. Jest informacja, ze cos
jest dla nas wazne, ze kto$ przekroczyt nasze granice,
ze nasz organizm chce nas przed czyms chroni¢. Nie
mamy wptywu na to, ze czujemy lek czy ztos¢. Jedno-
czesnie, bez kontaktu z emocjami nie znamy swoich
potrzeb, nie wiemy, co jest dla nas dobre, jak o siebie
zadbad. Na kregach dzielilismy sie wtasnymi odkryciami,
strategiami na radzenie sobie w trudnych sytuacjach.
Mielismy dostep nie tylko do wtasnych odczug, ale tez
do tego, co odczuwajg inni. Dzieki temu rosta swia-
domos¢ kazdego z nas. Czesto pojawiato sie zdanie,
ze uczestniczymy nawzajem we wfasnych zyciach, ze
poszerzamy i wzbogacamy w ten sposéb wtasne zycio-
we doswiadczenie. Moglismy zobaczyd, jak jestesmy
réznorodni, a jednoczesnie, ze w réznych opowiesciach
pojawiaja sie te same tematy. Ze z podobnymi rzeczami
mamy trudno$¢, podobnych rzeczy sie boimy i podobne
sprawiajg nam radosc. Nie czuliSmy sie juz tak samotnie.

28
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Swiadomos$¢, ze inne osoby odczuwajg podobnie jak my,
przynosita nam ulge. Pozwalata sie rozluzni¢ i spojrzec
na siebie z wiekszg tagodnoscig. Razem bylismy silniej-
si. Czulismy, ze jestesmy czescig wspdlnoty, ze mamy
stado, dla ktdérego jestesmy wazni i z ktdrym t3cza nas
podobne wartosci. Ze w razie czego mamy do kogo
zwrécic sie po wsparcie. I
|
Hl Nie ograniczalismy naszych kontaktéw do kregu.
Umawialismy sie na wspdlne wyjscia na miasto albo
pomagalismy sobie w codziennym zyciu, np. przy prze-
prowadzkach. Dzielilismy sie waznymi przezyciami na
komunikatorze. Z wolna stawalismy sie paczka przy-
jaciot. I
EE— ]
Il D|a mnie uczestnictwo w kregu byto - i wcigz jest
- nieustajgcym procesem. Nigdy wczesniej nie miatem
grupy przyjaciot, z ktérymi czutbym sie dobrze i swobod-
nie. Meczytem sie wsrdd ludzi, uciekatem od nich. Sze-
dtem przez zycie w samotnosci. W 2018 roku zaczatem
psychoterapie i to osmielito mnie, aby zacza¢ dzieli¢ sie
przezyciami z innymi. Zaczatem szukad przyjazni. Wtedy
dowiedziatem sie o planach utworzenia kregu. Regular-
ne spotkania w grupie mezczyzn - to doktadnie trafiato
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w moje potrzeby. Mimo leku postanowitem sprébowac.
Zawsze niezwykle stresowato mnie zabieranie gtosu
w grupie, do tego batem sie mezczyzn. A teraz mia-
tem zmierzy¢ sie i z jednym, i z drugim. Poréwnywatem
sie, zastanawiatem sieg, czy pasuje, czy nie odstaje. Czy
grupa mnie nie odrzuci, nie wysmieje, tak jak to byto
w szkole. Pomimo leku dazytem do autentycznosci. Nie
chciatem dtuzej dopasowywac sie do innych. Nieusta-
jace ocenianie siebie i autocenzurowanie zabierato mi
cafg rados¢ ze spotkan z ludzmi. Wiedziatem, ze moge
cieszy¢ sie nimi tylko wtedy, kiedy pozwole sobie na
spontanicznos¢. Kregi byty wiec dla mnie ciggtym testo-
waniem, na ile moge by¢ z ludzmi, bedac jednoczesnie

------------------------

ktérym moge chodzié. Zaczatem od jednego metra kwa-
dratowego, a potem systematycznie rozszerzatem ten
obszar, tak zebym mdgt nie tylko chodzi¢, ale tez biegac
i tanczy¢. Odzwierciedlata to moja scena w spektaklu.
Zaczatem ja, balansujac na jednej nodze w nienatural-
nej pozie i z ustami zalepionymi plastrem z napisem
»musze”. W potowie sceny zerwatem plaster i w miejsce
wysitku pojawita sie spontanicznosc, ekspresja i taniec.

5O
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I Praca nad spektaklem byta dla nas kolejng okazja
do lepszego poznania sie. Zaczynalismy od improwizacji,
np. »ja i moja meskos¢”, ,meska stabos$¢”. Za pomoca
ruchu i stowa szukali§my metafor, ktére zobrazowa-
tyby nasze doswiadczenie. Wyszlismy z zatozenia, ze
nie bedziemy nikogo odgrywaé, na scenie bedziemy
soba. Czesc¢ scen nie miata sztywno ustalonych tekstow.
Méwilismy od siebie, o swoim doswiadczeniu i bylismy
otwarci na to, zeby spektakl za kazdym razem byt troche
inny, w zaleznosci od tego, jak danego dnia sie czulismy,
co byto w nas zywe. Jedna ze scen, tak zwana ,scena
autokompromitacji’, byta w catosci improwizowana.
Kazdy z nas robit w niej cos ,,obciachowego” albo przy-
wotywat wstydliwe momenty ze swojego zycia. To byto
uwalniajace. Nie musieliSmy juz dtuzej udawaé przed
sobg, ze jestesmy doskonali. Zapraszalismy tez widzéw

V574



Grzegorz

do dzielenia sie swoimi kompromitacjami. Moglismy
w ten sposéb stworzyé wspdlng przestrzen, poszerzy¢
zbiorowe pole akceptacji dla tego, co nie tapie sie na
zdjecia w social mediach, co nie przystaje do wizerunku,
jaki chcielibySmy kreowac. Rozbijalismy ramy kadru, aby
go poszerzy¢ i da¢ miejsce dla catego ludzkiego do-
swiadczenia, nie tylko dla tego, co kulturowo atrakcyjne
i tadne, ale tez dla pomytek, kikséw, krindzu, porazek.
Pokazywalismy, ze one nie dyskwalifikujg nas jako ludzi,
ze mimo tego wcigz mozemy przynaleze¢ do spotecz-
nosci. A nawet - ze wtedy mozemy by¢ blizej siebie.
Czerpad autentyczng przyjemnos¢ z bycia razem. Bez
oceniania, w ré6znorodnosci i fagodnosci dla siebie. Il
|
B Czes$¢ widzow zwracata uwage na cielesng bli-
sko$¢ miedzy nami. Podczas spektaklu przytulalismy
sie, okazywalismy sobie czutos¢. To nie od razu byto dla
nas oczywiste. Chcielismy byc’: insko siebie, te;sknilis'my

aJednoczesnle balismy sie, ze bedzie to odczytaneJako
sygnat seksualny, albo ze nas samych to niespodziewa-
nie pobudzi. Oswajanie sie z dotykiem byto stopniowe.

Ryczywolski

Bardzo pomogta mi w tym praktyka kontakt improwi-
zacji - tanca bedacego swoistg ,rozmowa bez stéw’,
nastawionego na jednoczesne stuchanie impulséw
z wiasnego ciafa i ciat osob wspoéttanczacych. Tanczac
zaréwno z mezczyznami, jak i z kobietami, czerpatem
podobng przyjemnosc i nie byta to przyjemnos¢ seksual-
na, ale ptynaca z kontaktu, komunikacji i zabawy z druga
czujgcg osobga. Jednoczesnie, w kazdej sytuacji bliskosci
fizycznej bardzo wazne jest stuchanie, stawianie i re-
spektowanie granic. Inicjujac kontakt ufamy, ze druga
osoba da zna¢, jesli cos bedzie dla niej niekomfortowe.

Bl Oczywiscie zderzalismy sie ze stereotypem, ze
przytulanie sie jest niemeskie, ze robig to tylko geje. Dla
nas byt to jednak wyraz bliskosci i zaufania, traktowali-
sSmy to jako uniwersalng ludzkg potrzebe. Nie chcielismy

sie tego pozbawial. I

Bl Zainteresowanie, z jakim spotkat sie nasz spek-
takl i stowa zachety od widzéw daty nam naped do
dalszych dziatan. Ludzie pytali, jak wygladaja kregi i jak
je zatozy¢. Zaczelismy wiec jezdzi¢ do innych miast
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i organizowac pokazowe kregi. NapisaliSmy podrecz- humanistycznej i prospofecznej byto zrédtem inspi-
nik dla oséb, ktére chciatyby zatozy¢ krag. Ruszylismy racji do wyjscia poza wielkomiejskg barike i zauwa-
z podcastem ,,Czuta Meskos¢”, w ktérym opowiadali- Zenia trudéw mezczyzn na polu edukacji oraz niedoli
smy o réznych aspektach naszego zycia. Powstato 46 pracownikéw fizycznych, np. na budowach.
odcinkéw podcastu, miedzy innymi na temat bezrad-
nosci, pracy i pieniedzy, ojcostwa, relacji, dbania o sie- Nasza dziatalnos¢ w sieci obejmowata tez cykl
bie. Prowadzilismy tez kampanie spoteczne w social »Rozmowy o meskosci’, ktéry w czasie pandemii
mediach, udzielaliimy wywiadéw, pisalismy felietony, gromadzit przed ekranami setki osob. Byly to trans-
prowadzilismy warsztaty. W 2022 r. zatozyliSmy Fun- mitowane na zZywo rozmowy bez ekspertdw, gdzie
dacje Czutych Mezczyzn, aby skuteczniej pozyskiwaé kazdy, jak w formule kregu, mdgt sie wypowiedzie¢
srodki na nasze dziatania. I w temacie odcinka. Mdéwilismy m.in. o seksie, o pracy
czy o wstydzie.
Od poczgtku nasza dziatalnos¢ wigzata sie z two- Tomasz Gromadka
rzeniem tresci do medidw spofecznosciowych. Wy-
myslalismy memy, ktdre promowaty czutg meskos¢ I \V 2023 roku zrealizowali$my nasz drugi spektakl
i pisalismy posty o meskich emocjach. Zabieralismy teatralny ,Teraz wiesz, jak sie czuje”. Tym razem na sce-
gfos w sprawie wolnosci i odpowiedzialnosci mez- nie warszawskiego Teatru Ochoty, przed zywa publicz-
czyzn. Walczylismy ze stereotypami, uprzedzenia- noscig. Ponownie skupilismy sie na tematach, ktére dla
mi i mizoandriqg. Nasza dziatalnos¢ wywodzita sie nas samych byty najbardziej zywe. Duzo uwagi poswieci-
ze srodowiska lewicowego i feministycznego, ale liSmy ciatu: od ciata doswiadczajgcego przemocy, przez
z czasem rozwinefa sig tez w nieoczekiwane sojusze relacje z naszymi penisami, doswiadczenia masturbacji
ze Srodowiskiem konserwatywnym, ktore w swojej i kontaktu z pornografia, po (nie)radzenie sobie z choro-
wersji skrajnej, mizoginicznej i homofobicznej byto bami i dolegliwosciami. Méwilismy o przyttoczeniu obo-
dla nas nie do przyjecia, ale juz w swojej wersji wigzkami, o tym, co nas wkurwia, o blaskach i cieniach
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ojcostwa. Klamrg spaj&cq spektakl byto odniesienie do
kregu, w ktérym sie spotykamy i do roli, jakg petni on
w naszym zyciu. W koncowej scenie przypomnielismy
o tym, jak wiele do naszego dobrostanu wnosi wspdlno-
tai poczucie przynaleznosci. Swiadomo$¢, ze nie jest sie
samemu, ze zawsze w zasiegu rozmowy telefonicznej sg
przyjaciele, do ktérych mozna zwréci¢ sie po wsparcie,
pomaga przejs¢ przez trudne chwile. Nie jestesmy sa-
motnymi wyspami, jesteSmy czescig czegos$ wiekszego.

Bl Czesc scen, podobnie jak w pierwszym spektaklu,
byta w duzej mierze improwizowana. Chcielismy, aby

%
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spektakl oddziatywat autentycznymi emocjami — byta
np. przestrzen na to, aby aktor w potowie sceny poprosit
o przerwe na napicie sie wody. Podkreslalismy w ten spo-
séb wage dbania o siebie i uwaznosci na swoje potrze-
by. Nie chcieli§my by¢ mezczyznami, ktérzy ,,dowozg”
bez wzgledu na okolicznosci, ktérzy bagatelizujg swoje
ograniczenia i przyptacaja to zdrowiem. Nie chcielismy
by¢ dla siebie dtuzej brutalni i bezwzgledni. Chcielismy
okazywadé sobie samym mitos¢ i tagodnos¢. Inaczej niz
robili to rodzice w tekscie jednej ze scen: I
»W piatej klasie pobitem sie z kim$

on wygrat, zabrat moje ciato i poszedt

wrécitem do domu poprosi¢ rodzicow o nowe

oni poszperali na strychu, ale okazato sie, ze takiego
juz nie maj3

wiec dali mi inne, twardsze

to jest nawet lepsze, méwili

troche niewygodne, ale przyzwyczaisz sie

teraz wszyscy takie nosz3”.
|
Bl ,Teraz wiesz, jak sie czuje” gralismy przez dwa
sezony w Teatrze Ochoty. Zaprezentowali$my spek-
takl réwniez na Festiwalu Retroperspektywy w to-
dzi. Obecnie przygotowujemy nowy projekt wspdlnie
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z performerkami, pod nazwg ,,Czy mozemy sie usty-
sze¢?” Chcielibysmy skupi¢ sie w nim na relacjach kobie-
ty - mezczyzni i na tym, co utrudnia nam komunikacje
i przeptyw mitosci. Czy jesteSmy gotowi na spotkanie

Swiadczaja w relacjach z mezczyznami? Czy umiemy by¢
tagodni dla samych siebie i wzig¢ pod uwage to, ze nie
mamy wptywu na nasze uczucia, a nasze mozliwosci
decydowania o wtasnych zachowaniach s3 ograniczo-
ne? Ze zostali$my uksztattowani przez wiele pokolen
patriarchalnej kultury i choébysmy bardzo chcieli, nie
jestesmy w stanie wygumkowac¢ toksycznych schema-
tow, ktdre sg w nas zapisane? A jednoczesnie, za co
jestesmy w stanie wzigé odpowiedzialnos¢ i do czego
sie zobowigza¢? I
|
I \\V tym roku nasz krag skonczy szes¢ lat. W miedzy-
czasie kilku z nas zainicjowato i facylitowato inne kregi,
np. w warszawskim Teatrze Studio czy w dzielnicowych
miejscach aktywnosci lokalnej. Z czym najczesciej bory-
kaja sie mezczyzni, ktorzy na kregi przychodza? Z czym
borykamy sie my sami? Lek przed skontaktowaniem
sie ze ztoscig, ze smutkiem, wstydem, bezradnoscia.
Trudnosci z okresleniem witasnych potrzeb i stawianiem

75
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granic. Niepewnos¢ wtasnej wartosci, poczucie bycia
niewystarczajgcym, nieudanym, czasem autoagresja.
Przyttoczenie iloscig obowigzkéw i oczekiwan. Pre-
sja ekonomiczna. Trudnosci relacyjne. Lek, depresja,
samotno$¢. Zrédta wielu z tych probleméw tkwig
w dziecifstwie, w relacjach z rodzicami, w traumach,
jakich doswiadczylismy. Nasi rodzice najczesciej nie byli
,bezpieczni” - nie moglismy przy nich swobodnie sie
ztosci¢, przezywac zatoby czy bezradnosci. Wielokrot-
nie styszelismy ,Nie ptacz, nie zto$¢ sie, badz grzeczny”.
W ten sposéb nas opuszczali. Dawali sygnat, ze nie
mamy prawa przezywac tego, co przezywamy, ze cos
z nami jest nie tak. Nie towarzyszyli nam. Czesto nie
uwzgledniali naszych potrzeb. Nie dawali wystarczaja-
co duzo uwagi, mitosci, wsparcia. Ojcowie czesto byli
fizycznie nieobecni, uciekali w prace, alkohol, przemoc.
Matki byty sfrustrowane, przemeczone. Nie chodzi mi
o to, aby hodowa¢ pretensje do rodzicéw i obwiniaé
ich za nasze niepowodzenia. Oni tez nie mieli wielkiego
wyboru, robili co mogli. W tej sytuacji musielismy sie
przystosowac i wyksztatcié strategie, ktére pozwalaty
nam przetrwac, czyli np. uniewazniaé swoje potrzeby,
blokowa¢ dostep do odczu¢ z ciata i do emocji, prze-
konaé samych siebie, ze nie zastugujemy na mitos¢. Te
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strategie we wczesnym dziecinstwie doskonale nam
stuzyty, dzieki nim uzyskiwalismy akceptacje rodzicéw,
moglismy przynaleze¢ do grupy, nadawaliSmy sens
temu, co sie z nami dziato. Bez tego nie przetrwalibysmy.
Jednak teraz, w dorostym zyciu, te same strategie juz
nam nie stuzg. Nasze przezycie nie zalezy juz od obec-
nosci rodzicédw. Praca, ktérg w tej chwili wykonujemy,
polega na stopniowej zmianie tych strategii. Mozemy
sie uczy¢ zaznaczad swoje granice i jednoczesnie po-
zostawac w relacji; uczy¢ sie, ze emocje innych ludzi
naleza do nich; ze porazki nas nie dyskwalifikujg i nie
odbierajg nam wartosci; ze mozemy regulowac swoje
emocje inaczej niz poprzez agresje albo uzywki. I
T T ——
Il Kregi nie s3 terapig ani jej nie zastapia. Jednocze-
s$nie uczucie bycia wystuchanym moze mie¢ dziatanie
terapeutyczne. Dlatego w kregu bardzo wazna jest
uwaznos¢, stuchanie osoby, ktéra méwi i udzielanie
informacji zwrotnej: co poczutem, kiedy powiedziates
to i to. Wazne jest tez nazywanie i uznawanie emocji:
»Poczutes ztos¢, bo zostaty przekroczone twoje grani-
ce”, ,Mam wrazenie, ze bardzo ci na tym zalezy” itp.
Przydatne sg metafory, np.: ,,Czy to jest tak, jakby za-
bierata cie fala?”. To wszystko pozwala nam lepiej sie

g
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zrozumie¢ nawzajem, a przede wszystkim da¢ méwig-
cemu poczucie, ze zostat ustyszany i nie jest sam ze
swoimi emocjami. I
|
Bl Kregi majg swoje ograniczenia. Ograniczeniem
jest przede wszystkim ilos¢ wewnetrznych zasobéw
poszczegdlnych cztonkéw. Grupa nie pojdzie dalej niz
mozliwosci jednostek o najmniejszych zasobach. Chodzi
o zdolnos¢ towarzyszenia sobie i otwartos¢ na bycie
zmienionym przez czyje$ emocje. Na ile czujemy sie
bezpieczni sami w sobie, aby mdc bez leku i z zycz-
liwoscig towarzyszy¢ komus przezywajgcemu ztosé
czy bezradnos¢? lle zaangazowania i troski jestesmy
w stanie okazac, nie przekraczajgc wiasnych granic?
Czy potrafimy szczerze méwi¢, jakie emocje wywotuje
w nas druga osoba? Jak bardzo jestesmy w stanie zaufac
w czyje$ dobre intencje? I

Bl \Viekszos¢ blokad utrudniajgcych nam bycie w bli-
skosci i szczerosci wynika z osobistych traum i dlatego
rownie wazna, jak wsparcie kregu, jest indywidualna
praca na terapii i w codziennym zyciu. Kregi moga
towarzyszy¢ procesowi terapii jako swoisty papierek
lakmusowy. Moga pokazywaé nam, w ktérym miejscu
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jestesmy i gdzie mamy prace do wykonania. W pewnych
sytuacjach krag moze da¢ nam wiecej, niz spotkanie
z przyjacielem. Poniewaz ciezar stuchania jest roztozony
na wiecej osob, kragg moze wiecej unies¢. To, co mogto-
by przyttoczy¢ jednego stuchacza, moze spokojnie by¢
pomieszczone w wiekszej grupie. NG
|

Bl Kiedy opowiadamy o naszej dziatalno$ci czesto

-------------

--------------------------------------

mezczyzni chcg ze sobg gadac?”. Inicjujac naszg grupe
mieliSmy wrazenie, ze jestesmy daleko w tyle za ko-
bietami. One juz dawno temu zaczety interesowac sie
zdrowiem psychicznym, bada¢ swoje pragnienia i szukac
odpowiedzi na to, kim sa, jak réwniez wymieniac sie
doswiadczeniami w réznego rodzaju grupach wsparcia.
W poréwnaniu z kobietami czulismy sie jak dzieci we
mgle. Taki stan rzeczy ma jednak gtebokie przyczyny.
Mezczyzn od wiekdéw kultura nastawiata przeciwko
sobie. Zabraniano nam przyznawac sie do bezradnosci
i prosi¢ o pomoc. Facet musiat sobie poradzi¢ sam, zeby
udowodnié swojg meskosé. Nie ptakac, nie uznawac
swoich btedéw, stwarza¢ wizerunek niezniszczalnego
i zdecydowanego, aby odstraszy¢ potencjalnych rywali.

L
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My, mezczyzni, jesteSmy przyzwyczajeni do patrzenia na
siebie wilkiem i naktadania zbroi. Kiedy prébowalismy
mowic, ze sobie z czyms nie radzimy, bylismy wysmie-
wani, nazywani babami, pizdami, fujarami, mieczakami,
tchérzami. Wykluczano nas ze spotecznosci mezczyzn.
Rzadko doswiadczalismy empatii. W tej sytuacji trudno
nam sie otworzy¢ przed innymi mezczyznami. Nie jeste-
Smy nauczeni wspdtpracy i uznania dla réznorodnosci.
Setki lat patriarchatu natozyty na nas sztywny gorset
zachowan. Okupujemy ten stan rzeczy ogromnymi
kosztami dla nas samych, dla naszych bliskich i catego
Swiata. Obecny Swiat jest rzgdzony przez mezczyzn
pozbawionych dostepu do wspétczucia, niezdolnych
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do widzenia innych ludzi z ich potrzebami. Rezulta-
tem jest powszechna alienacja, nieréwnosci, przemoc,
konsumpcjonizm i wyniszczenie planety. Z roku na rok
ro$nie liczba samobdjstw, ktdrych ofiarami sg gtéwnie
mezczyzni. System, w ktérym zyjemy, przekonuje nas,
ze pigutka szczescia jest indywidualny sukces i posiada-
nie débr. Ta presja osiggniec i ciggtego potwierdzania
wiasnego statusu wpedza nas jednak w ogromny stres.
W pojedynke nie potrafimy sobie z nim poradzi¢. Dla-
tego wielu mezczyzn, aby zredukowadé napiecie, oddaje
sie roznego rodzaju uzaleznieniom. To ostabia tkanke
spoteczng i sprawia, ze jesteSmy coraz mniej odporni
na wszelkiego rodzaju manipulacje, populizm i dehu-
manizujgce narracje. Jestesmy coraz bardziej podzieleni
i coraz mniej sobie ufamy. W tej sytuacji nadchodzace
zmiany klimatyczne i kryzys humanitarny musza dopro-

wadzi¢ do katastrofy. I

Il Naszg propozycja, kotem ratunkowym, ktére rzu-
camy Swiatu, sg wspoélnoty. Grupy, w ktérych mozemy
by¢ razem, pomimo dzielgcych nas réznic. W ktérych
skupiamy sie nie na tym, co nas dzieli, ale na tym, co
taczy. Wszyscy mamy takie same potrzeby: mitosci,
przynaleznosci, bezpieczenstwa, godnosci itd. Jestesmy
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istotami spotecznymi, potrzebujemy relacji z innymi
ludZmi. Razem mozemy stawi¢ czoto wyzwaniom. Zna-
jac swoje zasoby i ufajgc sobie jesteSmy w stanie sie
organizowa(, aby zabezpieczy¢ nasze wspdlne interesy.
|
Il Potrzebujemy nauczy¢ sie rozmawiaé i wypraco-
wywac rozwigzania, ktére bedg satysfakcjonujace dla
wszystkich stron, a jednoczesnie bra¢ pod uwage to, ze
nie wszystkie deficyty mogg zostaé zaspokojone i na-
uczy¢ sie przezywac¢ w zwigzku z tym zatobe. Potrze-
bujemy umiec¢ optakiwa¢, aby przestac¢ obwinia¢ innych
0 nasze cierpienie. Potrzebujemy tez nauczy¢ sie kocha¢
siebie samych i akceptowac sie takimi, jakimi jestesmy.
Uzna¢, ze jestesmy niedoskonali i ze wtasnie to czyni
nas ludzmi. Zamiast wyklucza¢ i usuwaé poza nawias
spoteczny te albo inne grupy czy jednostki, potrzebu-
jemy poszerza¢ naszg zdolnos¢ przyjmowania i troski

o kazda istote. I

B Przede wszystkim potrzebujemy za$ zadbaé o to,
aby nasze dzieci wychowywaty sie w bezpiecznym
i przewidywalnym $rodowisku, aby otrzymywaty od-
powiednio duzo mitosci i uwagi, aby mogty uczy¢ sie
rozpoznawad swoje uczucia i potrzeby. Do tego tez nie
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dojdziemy bez wspélnoty. Zadna para rodzicéw samo-
dzielnie nie jest w stanie zapewni¢ dziecku wszystkiego,
czego ono potrzebuje, aby w petni rozkwitngé. Koniecz-
ne sg spotecznosci, ktére bedg ich wspieral. I
|
Il Potrzebujemy madrych i troskliwych lideréw oraz
dostepu do systemowych rozwigzan, ktére pomoga
uczyni¢ nasz $wiat bardziej przyjaznym miejscem do
zycia. I
|
Il Potrzebujemy zdrowych, wspierajacych relacji.
Ludzi wszystkich pfci, ktorzy sg swiadomi swoich we-
wnetrznych proceséw i biorg za nie odpowiedzialnos¢.
Ktdrzy zyja z intencjg troski o otoczenie i aktywnie
dziatajg na rzecz dobra innych istot. Ktérzy kierujg sie
mitoscia. I
|
Il Oczywiscie nie osiggniemy tego wszystkiego dzie-
ki kregom. Stoimy na poczatku drogi i rzucamy kilka

nowych ziaren na ziemie porosnietg do tej pory chwa- | "
stami. To, czy one sie przyjmg i zakietkuja, zalezy juz od “
nas wszystkich. \
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Diane Torr, Drag Kings
and Subjects wideo

Scenografia, Man Cave,
aranzacja przestrzeni

Iwona Demko, Pfongcy
konar, obiekt

Liliana Zeic, Autoportret z po-
Zyczonym mezczyzng, fotografia

Roman tuszczki, Welcome
to Poland (Bejsbole), obiekt

Daniel Kotowski, Czytam
na gfos, wideo

Piotr Syty, od lewej: Bgbelek,
Pod wspdlnym niebem,

Jestem legendg, lightboxy

Roman tuszczki, Sfoneczny
Patrol, cykl fotografii
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Roman tuszczki, Too drunk
to fuck, cykl fotografii

Piotr Syty, Oftarz boczny
w lewej nawie, mural

Diane Torr, Mister EE, wideo

Scenografia, Penisy, odle-
wy z gipsu polimerowego

Oliwer Okreglicki, Dog
eat dog, dog eat dog,
dog eat dog / Thoy Wre-
stling, tryptyk malarski

Liliana Zeic, Felicita
Vestvali jako Hamlet z wg-
sem Romeo, intarsja

Matgorzata Mycek, Sy-

lvin Rubinstein atakujq-
cy nazistow, mozaika
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]5 Joanna Ostrowska & Noah
Munier, Archiwum Wspot-
siostr / Archiv der Mitschwe-
stern, materiaty archiwalne

ﬁ Pawet Zukowski,
Kutasy, szaliki

]f Krzysztof Gil, After the
Pink and Blue Powder
Dust, olej na ptdtnie

]9 Marek Wodzistawski, Missa
Circumcisionis (Msza Ob-
rzezania Pariskiego), obiekt

2 pawet Zukowski,
Homoseksualnosé

% Pawet Zukowski,
Jestesmy Gorsi

Z Diane Torr, Danny-SS, wideo
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% Sebastian Winkler,
Erotic Dance, rzezba

24 Marek Wodzistaw-
ski, Fever, dywan

% Dorota Hadrian,

Pocatunek, rzezba

% Scenografia, Szalety miejskie /
Pikieta, aranzacja przestrzeni

y Pawet Btecki, Wez sie
w gars¢, obiekty Swietl-
ne, fotografie, instalacja

QX Grupa Performatywna Chto-
paki, Chcielismy porozma-
wiaé o meskosci, a zostali-
smy przyjaciotmi, wideo
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Diane Torr, '

Drag Kings and Subjects 2002, wideo, 7'11”

zapis spektaklu, fragment, wykonanie podczas festi-
walu ,,Go Drag!” w Berlinie, 2002
premiera: Performance Space 122, Nowy Jork, 1995

Dziatania performatywne Diane Torr wpisujg sie w prak-
tyke gender bending - eksperymentowania z tozsamo-
scig ptciowa. Torr bada, jak zmienia sie sposéb, w jaki
widownia jg postrzega, kiedy przestaje wygladac ,jak
kobieta”, a zaczyna wygladac ,jak mezczyzna”.

Fragment performansu Diane Torr powstat na bazie
wtasnych doswiadczen ze spotkan mizoginicznego
stowarzyszenia mezczyzn The American Society
of Man, ktére zinfiltrowata w meskim przebraniu.
W swoim wystgpieniu uczy zgromadzonych, jak po-
winni zachowywac sie ,prawdziwi” mezczyzni, aby
nie straci¢ swojej pozycji w kontekscie postepujgcego
réwnouprawnienia kobiet. Jak sama wspomina te
wydarzenia:

»Chciatam przenikngé do meskiego towarzystwa
- zobaczy¢, jak daleko zdotam zajs¢. Styszatam o mi-
zoginicznej organizacji zwanej American Society of

5
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Men i postanowitam sprébowaé. Udato mi sie
uczestniczy¢ w jednym z ich zebran, nie wzbu-
dzajac podejrzen. Bytam tak zdumiona, ze udato
mi sie tam wejs¢, ze posztam na kolejne spotkanie,
a potem na jeszcze jedno. Moje przebranie byto
tak skuteczne, ze statam sie rozpoznawalnym
cztonkiem grupy, a na pigtym spotkaniu poprosili
mnie, zebym zostata organizatorem”.

Scenografia,
Man Cave, aranzacja przestrzeni

Wystawe rozpoczyna scenografia meskiej jaskini,
inspirowana piwnicznymi sitowniami witasnej roboty.
Jedna ze $cian zostata wytapetowana kadrami
muskularnych mezczyzn w trakcie treningu. Spo-
cone i napakowane ciata oraz ich gesty zostaty
wygenerowane przez sztuczng inteligencje. Zestaw
ten obrazuje, jak stereotypy na temat mesko-
sci sg przetwarzane przez algorytmy, replikujac
wyzytowany ideat meskiej cielesnosci i zarazem
meskiego piekna.

Napisy na scianach to cytaty dotyczace réznych
aspektow i uje¢ tradycyjnej meskosci z bibliografi
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przedmiotowej. Wsrdd nich szczegdlny jest tekst ,NO
SISSY STUFF, BE A BIG WHEEL, BE A STURDY OAK,
GIV'EM HELL’, ktéry przettumaczyé mozna: ,nie badz
pizda, badz szychg, badZ twardy jak gtaz, dajim popali¢”.
To 4 reguty skali meskosci (BMS) w modelu R. Brannona
i S. Juni z 1976 roku, na podstawie ktérych analizowano
amerykanskich mezczyzn. Zatozenia tej skali byty o tyle
kontrowersyjne, ze promowaty wytacznie tradycyjne
ujecia meskosci. Mimo to badania wykonane na ich pod-
stawie staty sie podwaling pézniejszych teorii z zakresu
gender studies. Obecnie testy osobowosci w skali BMS
nie s juz stosowane.

To tutaj po raz pierwszy pojawia sie takze istotny dla
catej scenografii wystawy kolor rézowy, ktéry kiedys
charakteryzowat meskos¢. Od Sredniowiecza mezczyzni
przywdziewali ten kolor, aby podkresli¢ swoj status. Réz
byt kojarzony z czerwienia i jako jej bledszy odcier byt
tozsamy z barwga krélewska, kolorem wtadzy. Barwg
kobiecg byt woéwczas niebieski — kojarzony z kultem
Maryi, symbolizujacy czystosé, pokore, delikatnos¢. Réz
byt odpowiedni dla chtopcéw, jako ,mata czerwien”,
symbolizujgca site. Zmiana nastgpita dopiero w trakcie
Il wojny Swiatowej, a dalszy rozwdj kultury masowe;j
utrwalit ten sztuczny podziat.

o
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Bibliografia cytatéw wykorzystanych w scenografii:

¥ A, Gryzewski, P. Pilarski, Sztuka obstugi penisa,

Warszawa 2025

¥ A. Kozak, P. Gozlinski, Sztuka meskosci, czyli jak nie

by¢ chu*em, Warszawa 2025

¥ H. C. Mansfield, Meskos¢, przet. E. Litak, War-

szawa 2023

® L. Plank, Samiec alfa musi odejs¢, przet. M. Tom-

czak, Wotowiec 2022

¥ D. Torr and S. Bottoms, Sex, Drag, and Male Roles.

Investigating Gender as Performance, Michigan
2013

© Raport: Zrozumiec¢ meskos¢. Rzeczywistos¢ pol-

skiego mezczyzny, Gedeon Richter Polska 2024

Iwona Demko,

Pfongcy konar, 2025, obiekt (konstrukcja spawana
z drutu, stretch, ggbka, wata polar, sztuczne futro),
150X135X50 €M

W kulturze pokutuje gteboko zakorzeniony mit, ktory

uznaje wysokie libido za warunek meskosci. Ignorujemy
fakt, ze seksualno$¢ jest cechg indywidualng, a mimo
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to arbitralnie przypisujemy jg ludziom pod katem pfci.
Nie dostrzegamy, ze nasza kultura aktywnie stymuluje
meska seksualnos¢, jednoczesnie ttumigc kobieca.

W definicje ,prawdziwej meskosci” wpisano impera-
tyw nieustannej aktywnosci seksualnej. Jest to element
szerszego zjawiska, ktdre socjologowie nazywajg ,hege-
moniczng meskoscig” - dominujacego wzorca kulturo-
wego, ktdry stawia mezczyznom wymog bycia silnymi,
agresywnymi i wtasnie hiperseksualnymi. Presja ta niesie
daleko idgce konsekwencje: od spotecznego przyzwolenia
na przemoc po frustracje jednostek niezdolnych sprostac
tym nierealistycznym oczekiwaniom.

Ogladajac telewizje z dorastajgcym synem, zwrdcitam
uwage, jak czesto jego mdzg bombardowany jest reklama-
mi $Srodkéw na potencje. Ten komunikat o permanentne;j
meskiej gotowosci dociera do nas bardzo wczesnie, zanim
jeszcze wyksztatcimy aparat krytyczny. W ten sposéb
kulturowa narracja zostaje btednie zinternalizowana jako
stan naturalny, niemal biologiczny.

Bezposrednig inspiracja dla pracy stata sie animowana
reklama srodka Braveran, w ktérej wzwdéd potraktowano
dosadng metaforg ptongcego konaru.

lwona Demko
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Liliana Zeic,

Autoportret z pozyczonym mezczyzng, 2016, foto-
grafia cyfrowa, posciel patriotyczna

z cyklu: Sposoby kamuflazu we wspétczesnej Polsce
Dzieki uprzejmosci artystki i galerii lokal 30 w War-
szawie.

Polska w ostatnich latach coraz bardziej optywa w rézne
mozliwosci wizualnego manifestowania swoich pogla-
dow politycznych i polskiej tozsamosci. ,Przemyst patrio-
tyczny” balansuje pomiedzy produktem ,100% polskim”
(co jest silnie akcentowane przez coraz liczniejsze marki
i sklepy) a gadzetami ,Made in China” (co podkreslane
juz nie jest). Barwy i symbole narodowe s3 prawnie
chronione, jednak zostaty catkowicie zawtaszczone
przez polska prawice i umiejscowione posréd nacjona-
listycznych symboli nienawisci.

Uzywajac zakupionych przeze mnie artykutéw pa-
triotycznych, testuje rézne sposoby kamuflowania sie
w miescie. Ten wspotczesny polski kamuflaz jest wizualng
manifestacjg obierajgca sobie za sposéb maskowania
jaskrawa widocznos¢ i czerpigcg korzysci (ekonomiczne,
jak i symboliczne) z nadanego mu odgdrnie przyzwolenia
spotecznego i wzrastajacej fali nacjonalizmu.
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Wykonujac ten cykl prac, jako mieszkajgca w Polsce
lesbijka, zastanawiam sie nad tym, jak kamuflowac¢ sie
we wspdtczesnym polskim spoteczenstwie.

Liliana Zeic

Roman tuszczki,
Welcome to Poland (Bejsbole), 2008, obiekt,
130X115 €M

Praca powstata jako jeden z kilku obiektow krytycznie
traktujgcych nacjonalistyczne trendy we wspétczesnym
spofeczenstwie. Z czasem zmienia przekaz i ponadcza-
sowo dopasowuje sie do aktualnej rzeczywistosci.

Narodowe wzorce zwigzane z meskimi cnotami
opierajg sie nie tylko na poswieceniu i mitosci, ale takze
na agresji i przemocy, a kraj pochodzenia ma ogromne
znaczenie w postrzeganiu meskosci i zwigzanych z nig
stereotypow.

Artysta zestawia ze sobg przedmiot kojarzony z agre-
sjg i rywalizacjg z symbolikg narodowg, tworzac na-
piecie miedzy dumg a przemocg, sportem a polityka,
wspodlnotg a podziatem. Kije tworzg rytmiczny uktad
przypominajacy sztandar, mur lub falange. Praca przy-
wodzi na mysl gest patriotyczny, ale i niepokojacy po-
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tencjat sity, ktéra moze zaréwno broni¢, jak i niszczy¢.
Instalacja stawia pytanie o granice narodowej tozsamosci:
czy symbole wspdlnoty moga stac sie narzedziem prze-
mocy? Czy energia, ktérg niosg barwy narodowe, jest
budujaca czy destrukcyjna? Poprzez prosty gest formalny
artysta tworzy przestrzen refleksji nad wspétczesnym
patriotyzmem, emocjg zbiorowa i tym, jak fatwo sym-
bole moga zostac ,uzbrojone” w spotecznym dyskursie.

Daniel Kotowski,

Czytam na gfos, 2019, wideo, 2'56”, film,
montaz, napisy: Tomasz Grabowski,
dzwiek: Wojciech Ulman

Normalizacja zycia codziennego jest problemem dla
mnie samego. Na co dzien nie postuguje sie mowg jako
osoba Gtucha. Wiekszos¢ normalnych nie akceptuje mojej
normalnosci. Normalni spostrzegajg méj niewtasciwy
element lub moj brak, pragnac je naprawi¢, uzupetnic.
Oczekujg ode mnie, bym w petni przynalezat do ich
strefy — strefy normalnosci. Postanawiam rzadzi¢ nad
wtasng mowg, wtasnym gtosem, wtasnym przekazem.
Wykorzystuje je do zaspokojenia oczekiwania normal-
nych. Moze by¢ sytuacja, kiedy grupa, zgodna ze swoja
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norma, wyraza stanowczy sprzeciw wobec mnie, ze nie
powinienem postugiwac sie mowa. Moze czu¢ dyskom-
forcie, czuc sie Zle, zosta¢ osmieszona, obraza¢ w zwigzku
z moim brakiem otaczania mowy czcig. W mojej aktyw-
nosci stownej podkreslam istniejacg ambiwalencje pomie-
dzy nonkonformizmem a konformizmem.

Daniel Kotowski

Piotr Syty,
od lewej: Bgbelek, Pod wspolnym niebem, Jestem
legendg, 2024-2025, lightboxy, 30x42 cm

Kuratorski wybdr w formie tryptyku ztozony z rysunkow
Piotra Sytego tworzy romantyczng opowies¢, odstajaca
od stereotypowego postrzegania mezczyzny na polskiej
wsi, nierozerwalnie zwigzanego z kultem pracy, gteboka
wiarg, sprawnoscig fizyczng i emocjonalnym chtodem. Syty
wykorzystuje postac wiejskiego nieudacznika, mezczyzny
samotnego, poszkodowanego przez zmiany gospodarcze
i kulturowe, otoczonego ,niewyobrazalnym chaosem’
polskiej wsi i wyzwala go. Pozwala swoim bohaterom
na odczuwanie nieograniczonej radosci ptynacej z ciata
i nieskrepowanych fantazji homoerotycznych. Rein-
terpretuje tradycyjne wartosci, miedzy innymi dobie-
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rajgc do prac przesmiewcze tytuty czy wykorzystujgc
powszechnie znane symbole, mieszajac je ze Smieciami
i wiejskimi narzedziami.

Roman tuszczki,
Stoneczny Patrol, 2000, cykl fotografii, 30x30 cm,
wydruki na papierze barytowym

Coroczne Party Gay Pride Amsterdam to dziewiecio-
dniowa impreza réwnosciowa popularyzowana przez
spotecznos¢ LGBTQ+. To portowe miasto, powotujac
sie na dtuga tradycje réwnosci, okreslito sie jako ,Gay
Capital of the World”. W 1987 roku odstonieto tu pierw-
szy na Swiecie pomnik upamietniajgcy ofiary przesla-
dowan na tle orientacji seksualnej. W 2001 w ratuszu
na Waterlooplein wzieta slub pierwsza gejowska para.

Roman tuszczki

Roman tuszczki,
Too drunk to fuck, lata 9o., cykl fotografii, 30x40 cm,
wydruki na papierze barytowym

Obraz ekspresyjnego zycia subkultury squaterskiej
w Amsterdamie w potowie lat go. Prowokacyjne zacho-
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wania i odbiegajgcy od normy styl zycia dwczesnych
,zatogantéw” miat na celu kreacje nowego stylu bycia,
szokujgcego a zarazem tworzgcego alternatywe dla kon-
formizmu. Squatersi jako undergroundowa grupa sktadata
sie z odrzucanych mniejszosci spotecznych i tworzyta
srodowisko wolnosciowe.

Roman tuszczki

Piotr Syty,
Oftarz boczny w lewej nawie, 2025, mural, 215x300
cm, wspdtpraca: Pawet Watroba

Mural swoja forma nawigzuje do klasycznego poliptyku
ztozonego z wielu skrzydet, tworzonego wedtug okre-
Slonej koncepciji artystycznej i programu ikonograficz-
nego. Pierwotnie poliptyki powstaty z przeksztatcenia
bizantyjskich form obrazowych przedstawiajgcych rzad
popiersi Swietych. Juz w XIX wieku takie formy wykra-
czaty poza obszar sztuki sakralnej. Piotr Syty sakralizuje
przedstawienie polskiego mezczyzny w jego naturalnym
siedlisku — Polsce gminno-powiatowej. Poszczegdlne
czesci kompozycji przedstawiajg sceny z przygdd mez-
czyzny, przywotujgce historie $wietych oraz ich mitolo-
gicznych poprzednikéw. Piramidalny uktad prowadzi nas
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od stadiéw nizszych i pierwotnych, przez bardziej zor-
ganizowane, az do formy szczytowej, w ktorej gtéwna
posta¢ mezczyzny otoczona jest wielowymiarowymi
symbolami tagczacymi elementy zwigzane z duchowo-
$cig oraz depresyjnym krajobrazem polskiej wsi.

Diane Torr,

Mister EE, 2011, wideo, 520", zapis performansu, wy-
konanie podczas festiwalu ,Drag King Bonanza”, Bar
Wotever, Londyn, 15.02.2011

Mister EE to jedna z wielu postaci, w ktére artystka
wecielata sie podczas swoich performansow. W tej wersji
Diane Torr uosabia bufona w czarnej masce na oczach
i bez spodni, ktéry lubuje sie w erotycznych, chod nie-
udolnych choreografiach i striptizie. W tym queero-
wym wydaniu meskie archetypy pokazane zostaty
w krzywym zwierciadle, jako karykatury samych siebie,
czasem smieszne, momentami wrecz zatosne. Meskie
gesty, takie jak Slinienie palcéw, ruchy frykcyjne, zejscie
do pompki, manspreading (rozkraczone uda w siadzie),
oblizywanie warg i ostentacyjne picie z butelki to uni-
wersalne klisze, ktére mozemy obserwowaé réwniez
na polskim weselu czy wakacjach w kurortach.
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Striptiz w kulturze jest zwykle wykonywany przez ko-
biety dla meskiej przyjemnosci. Celowo nieprofesjonalny,
groteskowy charakter performansu rozbija oczekiwania
wobec kobiecego ciata w sztuce. Torr Smieje sie z pa-
triarchatu, z jego potrzeb kontroli i dominacji, uzywajac
humoru jako narzedzia krytyki. Poprzez humor i auto-
ironie artystka podwaza wtadze ,meskiego spojrzenia”
i tworzy przestrzen, w ktorej meskosc staje sie ptynna,
niepewna, a nawet absurdalna.

) Scenografia,
Penisy, odlewy z gipsu polimerowego

Odlewy powstaty na bazie pakeréw, czyli protez penisa
przeznaczonych gtéwnie dla transptciowych mezczyzn.
Stuzg do wypetnienia bielizny w dodatkowo zakfadanej
kieszeni. W ten sposéb zmniejszajg dyskomfort zwigzany
z dysmorfig ptciowg oraz umozliwiajg swobodny passing,
czyli dyskretny kamuflaz w sytuacjach spotecznych, np.
na basenie, plazy czy innych sytuacjach, ktére wymagaja
rozebrania sie. Pakery produkowane sg w réznych roz-
miarach i ksztattach, obrzezane lub z napletkiem. Jako
element meskiego przebrania wykorzystuja je takze
osoby performujace drag king. Podczas warsztatow

V&
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»A Man for a Day” Diane Torr przygotowywata z uczest-
niczkami pakery z prezerwatyw, ktére wypetniaty watg
i bandazami. Obecnie na rynku dostepne sg produkty
wykonane z silikonu.

Oliwer Okreglicki,

Dog eat dog, dog eat dog, dog eat dog / Thoy
Werestling, 2025, tryptyk malarski, olej na ptétnach,
160X72 cm

Praca skupia sie na transmesko-transmeskich rela-
cjach. W centrum stawia perspektywe (trans)homo-
erotycznych doswiadczen, uczucia pozgdania wobec
drugiego transmezczyzny i tego, jak obopdlne roz-
poznanie taczy sie z pragnieniem naszych ciat. Opo-
wiada o wzajemnym oswojeniu. O bezpieczenstwie
i komforcie. O obietnicy czuwania nad soba. O cieple,
a jednoczesnie o dzikim i intensywnym pragnieniu.
Jakbysmy mieli pozre¢ sie nawzajem, i nadal nie by¢
nasyconymi. Jakbysmy mieli wbi¢ w siebie kty i pazury
i rozszarpad sie na kawatki.
Jak transek z transkiem. Jak kundel z kundlem.

Oliwer Okreglicki
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Liliana Zeic,

Felicita Vestvali jako Hamlet z wgsem Romeo, 2025,
intarsja dwuelementowa (czeczota topolowa, cze-
czota orzechowa, stal), 81x61 cm (162x61 cm)

Dzieki uprzejmosci artystki i galerii lokal 30 w Warszawie.

Felicita Vestvali (Anna Maria Stegmann, ur. 23 lutego
1831 w Szczecinie, zm. 3 kwietnia 1880 w Warszawie), to
zapomniana dzi$ gwiazda XIX-wiecznej Europy i Ame-
ryki, ktora rozpoczeta swojg kariere jako Spiewaczka
operowa, debiutujgc w La Scali w Mediolanie w 1853
roku. Swoim zyciem budzita kontrowersje w tradycyjnym
spoteczenstwie, jednoczesnie inspirujgc swojg odwaga
i niezaleznoscig. Rodzina Vestvali odmdwita zgody na
jej szkolenie teatralne, wiec w 1846 roku, w wieku 15 lat
przyszta artystka uciekta z domu przebrana za chtopca
i dotagczyta do impresario Wilhelma Brockelmanna i jego
zespotu teatralnego w Lipsku. W pierwszej ,roli spoden-
kowej” odegrata posta¢ Romeo. Vestvali byta tez pierw-
szg aktorkg w historii teatru grajacg Hamleta. Znana
ze swojego nonkonformizmu, zyta nie ogladajac sie na
spoteczne normy. Prawie 20 lat byta w zwigzku z nie-
miecka aktorka Elise Lund, ktéra stata sie jej gtéwna
spadkobierczynia.

V22,
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Stawe zdobyta w USA, gdzie nazywano jg ,Vestvali the
Magnificent” lub ,Magnificent Vestvali”. Znali i podziwiali
ja Abraham Lincoln i Napoleon Ill, ktéry podarowat
jej srebrng zbroje za meska role w Operze Paryskiej
w ,Capuletich i Montecchich” Belliniego, a Krélowa
Wiktoria ogladata jg w szekspirowskich rolach meskich
w Londynie. Byta samozwanczg ,wroginig mezczyzn”
(Mdnnerfeindin), okreslang przez wspoétczesnych jako
»urninginka” (Urningin). Zwigzana z ruchem femini-
stycznym, rodzagcym sie ruchem na rzecz praw gejow
i lesbijek oraz z ruchami na rzecz wyzwolenia rasowego
i religijnego. Spiewata kontraltem i specjalizowata sie
w partiach meskich (en travesti), wykonywanych przez
kobiety.

Matgorzata Mycek,

Sylvin Rubinstein atakujqcy nazistow, 2025,
mozaika modutowa (ceramika, krysztaty, kamienie na
ptytach OSB), 50x50 cm (100%x150 cm)

Sylvin Rubinstein (ur. w 1914 r. w Moskwie, zm. 30
kwietnia 2011 r. w Hamburgu) byt zydowsko-rosyjskim
tancerzem i cztonkiem ruchu oporu podczas Il wojny
Swiatowe]. Opuscit Rosje wraz z matkg i siostrg bliz-
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niaczkg Marig, kiedy jego ojciec zostat stracony przez
bolszewikéw. Sylvin i Maria zarabiali pienigdze, tarczac na
miejskim rynku. W latach 30. tanczyli zawodowo, wyste-
pujac jako duet flamenco pod nazwg Imperio i Dolores.
Wystepowali w salach koncertowych w catej Europie,
a takze w Nowym Jorku i Melbourne. Kiedy Niemcy
najechaty Polske, rodzenstwo pracowato w warszawskim
Teatrze Adria. W 1940 roku oboje zostali wystani do war-
szawskiego getta, z ktérego udato im sie uciec. Przezyli
dzieki wsparciu niemieckiego majora Kurta Wernera,
ktéry pamietat ich wystepy. Dzieki Wernerowi Sylvin
dotaczyt do ruchu oporu w Krosnie, gdzie postugiwat sie
nazwiskiem Turski. Pomagat przy ukrywaniu zydowskich
dzieci i akcjach dywersyjnych. Krétko po akgji, podczas
ktdrej przebrany za kobiete rzucit granaty w restauracji
odwiedzanej przez nazistowskich wojskowych, Rubin-
stein wyjechat do Berlina, gdzie zamieszkat w mieszkaniu
Wernera i dotrwat korica wojny. Maria z matka zginety
w obozie zagtady w Treblince.

W latach 50. Rubinstein powrdécit do tarnca, wyste-
pujac w niemieckich kabaretach w damskim przebra-
niu. Pierwszg suknie uszyt z hitlerowskiej flagi, wcie-
lajgc sie posta¢ Dolores, inspirowang zmartg siostra.
Tozsamos¢ ptciowa i orientacja seksualna Sylvina Rubin-
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steina pozostajg niewyjasnione. Z dzisiejszej perspekty-
wy moglibysmy pokusic sie o interpretacje jego kariery
scenicznej jako drag queen. Jego potomkowie z terenow
Podkarpacia unikajg jednak wszelkich powigzan przodka
z kulturg queerowg i spotecznosciag LGBTQ+, co stanowi
symptomatyczny przyktad ukrywania, maskowania lub
wymazywania queerowych biografii.

Joanna Ostrowska & Noah Munier,

Archiwum Wspotsiostr / Archiv der Mitschwestern,
2025, materiaty archiwalne zgromadzone na podsta-
wie badan historycznych

Rézowe punkty na mapie oznaczajg osoby trans*, ktére
nalezaty do queerowej spotecznosci zorganizowanej
wokot berlinskiej gorseciarki Helli Knabe. Wspétsiostry
- Mitschwestern - porozumiewaty sie ze sobg, piszac
listy i czytajac wspdlng gazetke klientdw firmy Knabe.
Czasami spotykaty sie w Berlinie w mieszkaniu Helli
i Richarda Knabe. Wsrdd nich byty: Georgette z Griin-
berg (dzi$ Zielona Géra), Mathilde z Danzig (dzi$ Gdarsk),
Anita Maier z UIm i Konigsberg (dzis KannHuHrpaa,),
Emi Wolters z Niedergruppai (dzi$ Dolni Krupa w Cze-
chach) i wiele innych wspotsiostr.
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Beuthen (dzi$ Bytom) to wazny punkt w historii
spotecznosci oséb trans™ zwigzanych z biznesem Knabe.
Richard - maz Helli - okreslat(a) sie jako ,transwestyta”.
Razem z Hellg prowadezili(ty) berlinski salon przy Ansba-
cherstr. 35. Jednak zanim Richard trafit(a) do Berlina pra-
cowat(a) jako aktor, debiutujac w Stadttheater Beuthen
in Oberschlesien. To byt moment zwrotny w jego/jej
biografii. W latach 1920-1921 zagrat(a) w kilku filmach
niemych - dzieki temu znamy jego/jej twarz.

Wsparcie Richarda dla spotecznosci wspotsidstr
oémielato inne osoby trans* z okolic Slaska. Peter Na-
umann z domu Bendkowski urodzit sie w 1903 roku
w Brzezowitz-Kamin (Brzozowice-Kamienr). Na przetomie
1922 i 1923 roku pracowat w Schlesische Aktiengesell-
schaft fiir Bergbau und Zinkhutten Andalusiengrube, by
po zwolnieniu przenies¢ sie do Prus Wschodnich, gdzie
wraz z mezem Hansem rozpoczat nowe zycie, prowadzac
lokal gastronomiczny.

Noah Munier, Joanna Ostrowska

Pawet Zukowski,
Kutasy, od 2017, szaliki, haft komputerowy,
135X17 cm

V22

prac

Pawet Zukowski, artywista, jest autorem wielu dzia-
tan w przestrzeni publicznej, takich jak akcja przed
Gazetg Polska ,LGBT TO JA” i pandemicznej ,DAMY
RADE”, jest wspdtautorem akcji przeciwko wybo-
rom korespondencyjnym ,,LIST”. Jego praktyka arty-
styczng jest protest, a wykorzystuje zazwyczaj pro-
ste, mocne, graficzne hasta. Zukowski przyznaje, ze
zaczat rozwijac sie jako artysta dopiero w momencie,
gdy doszedt do wniosku, ze interesuje go zmiana spo-
teczna i zamierza swoimi dziataniami na to wptynac.
Dziatania te mozna okresli¢ jako gejowska emancy-
pacje. Artysta mowigc o swojej seksualnosci ciggle
naraza sie na spoteczny ostracyzm. W projekcie
»Kutasy”, wykorzystuje forme kibicowskich szalikow.
Pierwsze szaliki kibicow pojawity sie w Anglii przed
pierwsza wojng Swiatowa, w Polsce dopiero w latach
70. Od poczatku byt to znak rozpoznawczy, okreslat
przynaleznos¢ do grupy.

Praca wykorzystuje estetyke przedmiotdéw, ktére
w kulturze stadionowej petnig role symbolu lojalnosci,
wsparcia, dumy, a nawet uwielbienia i sg nosnikami
emocji zbiorowych. Artysta przetwarza ten motyw, za-
stepujac typowe hasto klubowe stowem ,kutasy”. Moze
to by¢ odczytywane jako komentarz do mechanizmoéw
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wykluczenia i przemocy symbolicznej, ktére ksztattujg
wspotczesng kulture stadionowga i narodowa.

Jednak w Srodowisku kibicdw odnajdziemy tez formy
zastepczej, zakamuflowanej bliskosci, gdzie mezczyzni
okazuja sobie wzajemng czutos¢.

Krzysztof Gil,
After the Pink and Blue Powder Dust, 2025, olej na
ptétnie, 190x160 cm

Obraz inspirowany jest postacig Rudolfa Valentino
w filmie ,Mtody Radza” (1922), w ktérym aktor wecielit
sie w role indyjskiego ksiecia. Film stanowi przyktad
wczesnego hollywoodzkiego egzotyzmu - estetyki
opartej na powierzchownych wyobrazeniach o kultu-
rach pozaeuropejskich, podporzagdkowanych zachod-
niemu spojrzeniu i kolonialnym fantazjom.

Valentino byt jedng z pierwszych gwiazd Hollywood,
ktére doswiadczyty otwartej homofobii i spotecznej
presji zwigzanej z niejednoznaczng orientacja oraz
wizerunkiem odbiegajgcym od éwczesnych norm
meskosci. Prasa szydzita z jego delikatnosci i stylu
bycia - w Chicago Tribune (1926) autor anonimowego
felietonu zatytutowanego ,,Pink Powder Puffs” pytat
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pogardliwie: ,Czy kobietom podoba sie typ ‘mezczyzny’,
ktéry w publicznej toalecie pudruje twarz rézowym
pudrem...?”
W obrazie przywotuje to napiecie miedzy fascynacja
a wykluczeniem, miedzy ciatem idealizowanym a mar-
ginalizowanym. Podobny mechanizm stereotypizacji
dotyczy takze przedstawien Roméw w historii kina
i sztuki - ich wizerunki czesto byty romantyzowane
lub demonizowane, sprowadzane do uproszczonych
znakdw ,innosci”. Interesuje mnie, jak te kulturowe
schematy nadal ksztattujg nasze spojrzenie i jak mozna
je wspotczesnie przepracowywad w sztuce.
Krzysztof Gil

Marek Wodzistawski,
Missa Circumcisionis (Msza Obrzezania Pariskiego),
2025, obiekt z lateksu

Napletek to fatd skéry, ktéry pokrywa i chroni zotadz
pracia przed otarciami, wysychaniem i zanieczysz-
czeniami. W napletku znajduje sie wiele zakonczen
nerwowych, wiec ma on znaczenie dla odczuwania
bodzcéw dotykowych i seksualnych. Podczas erek-
cji napletek zsuwa sie do tytu, odstaniajgc zotadz.
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Szacuje sie, ze na Swiecie okoto 38% mezczyzn (chtop-
céw i dorostych) jest obrzezanych. Moze wynikac to
z praktyki religijnej lub rytuatéw przejscia w dorostosé.
Obrzezania dokonuje sie takze z powodéw medycz-
nych np. gdy wystepuje stulejka (napletek jest zbyt
waski i nie da sie go zsunagé z zotedzi), pojawiaja sie
nawracajace infekcje (u dziecka lub dorostego) lub po
urazach oraz zabiegach medycznych.

W niektérych krajach (np. USA, Kanada, Korea Po-
tudniowa) obrzezanie jest wykonywane profilaktycznie
po urodzeniu, z uwagi na przeswiadczenie, ze zabieg
ten utatwia utrzymanie higieny, zmniejsza ryzyko zaka-
zen drég moczowych, HIV czy raka pracia. Korzysci sg
jednak znikome w populacjach, gdzie dba sie o higiene.
Obecnie w Stanach Zjednoczonych obrzezanych jest
ok. 55-65% mezczyzn, zabieg wykonuje sie rutynowo
w szpitalach po porodzie, niezaleznie od religii. W Azji
okoto 70-80% mezczyzn jest obrzezanych. Tu zwyczaj
przyjat sie po wojnie koreanskiej w latach 1950-1953
pod wptywem armii amerykanskie;.

Napletek sam w sobie jest bardzo wrazliwy na
dotyk i jego usuniecie oznacza utrate czucia na tej
powierzchni. Odstonieta zotagdz z czasem staje sie
mniej wrazliwa, poniewaz skdra grubieje, aby chroni¢
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sie przed otarciami. Nastepuje zmiana mechaniki i na-
wilzenia. Napletek naturalnie umozliwia ruch skéry
podczas stosunku, dziata jak ,rekaw”, co zmniejsza
tarcie i pomaga w naturalnym poslizgu. Po obrzezaniu
tarcie zwieksza sie, co moze wptywaé na komfort.
Zotadz staje sie bardziej sucha, bo nie jest chronio-
na przez napletek, a niektérzy mezczyzni zgtaszajg
mniejszg wrazliwos¢ lub inny rodzaj odczuwania
bodzcéw po zabiegu.

W Stanach Zjednoczonych istniejg ruchy, ktére
otwarcie sprzeciwiajg sie rutynowemu obrzezaniu
dzieci. Organizacja Intact America, ktéra dziata na
rzecz edukacji, przeciwdziata zabiegom obrzeza-
nia niemowlat bez medycznej potrzeby i umozliwia
sktadanie skarg z powodu ,przymusowej retrakgcji
napletka, zachecania do obrzezania lub innych szkéd
genitalnych”. Organizowane sg demonstracje oraz
kampanie protestacyjne. Grupa Bloodstained Men
protestowata w Teksasie, noszgc czerwone plamy na
biatych spodniach, symbolizujgce szkody. W mediach
tematem obrzezania niemowlgt bez zgody dziecka
zajmujg sie tez etycy, ktérzy twierdza, ze moze to
stanowi¢ naruszenie praw dziecka i prawa do samo-
stanowienia.
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Pawet Zukowski,
Homoseksualnos¢, 2025, ptyta MDF, stal weglowa,
kwas solny, 200x60 cm

Pawet Zukowski,
Jestesmy Gorsi, 2025, stal nierdzewna, stal weglowa,
kwas solny, 154x104 cm

Moéj ojciec dziatat w strukturach Solidarnosci w swoim
zaktadzie. Takich ojcoéw na pewno byta cata masa. Ci
ojcowie majg dzieci. Te dzieci mogg by¢ homoseksualne.
Moja historia nie jest niczym wyjatkowym.

Pawet Zukowski

W 2024 roku na zlecenie Ewy Majewskiej Pawet Zukowski
przeprowadzit badanie dotyczace Akgji ,,Hiacynt”. Niektére
z 0séb, z ktérymi sie spotkat, dziataty w ,,podziemiu soli-
darnosciowym”. Zapytane o obecno$¢ queerowych tema-
téw w prasie podziemnej, odpowiedziaty, ze ich nie byto.

Wszystkie dziatania wspdlnotowe, wspdlnototworcze,
partycypacyjne, lewicowe, dziatania z grupami margina-
lizowanymi, mozna by wedtug artysty oznaczy¢ hastem
SOLIDARNOSC, gdyby w polskiej nomenklaturze nie
byty przypisane SOLIDARNOSCI lat 8o. W pracy ,Ho-
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moseksualno$¢” artysta wigze motyw SOLIDARNOSCI
z tematem os6b queerowych w Polsce.

Stynny graficzny napis Solidarno$¢ zaprojektowat
Jerzy Janiszewski. Logo byto przerabiane juz w latach
80. W trakcie swojego researchu do projektu ,, Archiwa
Queerowe]j Niezgody” Zukowski odnalazt materiaty
z hastem ,,NSZZ Seksualnos¢”, wykorzystujacym litery
o tym kroju. Na tej podstawie artysta stworzyt wtasne
przeksztatcenia motywu.

Homoseksualnos¢ w Polsce jest tematem tak samo
niewygodnym, jak niezalezne zwiagzki zawodowe. Jed-
nak jak podkresla Zukowski: ,naszym ojcom tatwiej
byto obali¢ komunizm, niz zatatwi¢ swoim dzieciom
réowno$¢ matzenska”.

Artysta ma dos¢ uzywania stéw ,dyskryminacja”
i ,homofobia”, poniewaz jak méwi: ,At the end of the
day: JESTESMY GORSV”.

Diane Torr,
Danny-SS, 2010, wideo 3'01”, performans dokamerow
) ) )

Artystka, uzywajac narzedzi autoironii, tworzy prze-

strzen, w ktérej meskosc staje sie Swiadoma wtasnego
ciata, a orientacja seksualna jest ptynna. Praca jest zapro-
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szeniem do refleksji nad tym, czym moze byé meskosé
wolna od leku i wstydu. Nasz bohater, w ktérego wciela
sie Torr, z lekkoscig mowi o intymnych czesciach swojego
ciata, o swojej przyjemnosci, a takze o bliskosci z drugim
mezczyzng. W ironiczny, ale szczery sposéb zacheca do
eksplorowania wtasnej seksualnosci, zwracajgc uwage
na korzysci dla prostaty i odczu¢ erotycznych. Torr pod-
waza stereotypowe wyobrazenia zwigzane z oporem
wobec mesko-meskiej intymnosci. W duchu emancy-
pacji od wtadzy spotecznego tabu, artystka proponuje
nowy jezyk meskosci — zmystowy, czuty, autoironiczny,
a przede wszystkim wyzwolony.

Sebastian Winkler,
Erotic Dance, 2025, rzezba (drewno, poliuretan, papier,
akryl, wikol, druk pigmentowy)

Praca ,Erotic Dance” to przewrotna interpretacja kla-
sycznego rzezbiarskiego tematu, jakim jest akt. Ukazuje
postac o niejasnej ptci, stojagcg w scenicznej pozie. Spo-
wija jg krwista czerwien - to wnetrznosci odkrywane
stopniowo przez zrywang z ciata skére. Ostaty sie tylko
jej fragmenty ukfadajgce sie w rachityczny stanik. Mimika
kontrastuje z makabrycznym charakterem catosci: na
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twarzy widnieje szeroki usmiech, jedno oko jest przy-
mkniete, jakby na znak flirtu.

Rzezba nawigzuje do teledysku do piosenki ,Rock DJ”

Robbiego Williamsa z 2000 roku. Wideo przedstawia
wokaliste znajdujgcego sie posrodku toru wrotkarskiego,
wirujgca wokdt niego grupe zupetnie niezauwazajgcych
go kobiet i obserwujgcg wszystko z géry didzejke.
Williams bezskutecznie prébuje zwrdci¢ uwage dziew-
czyn: swoéj powsciagliwy poczatkowo taniec wzbogaca
o coraz to bardziej erotyczne ruchy, pozbywajac sie
kolejnych czesci garderoby. Zainteresowanie zdobywa
dopiero poprzez wykonanie skrajnej formy striptizu
- obdarcia sie ze skéry. Nastepuje wtedy zwrot akgji,
znudzone dotychczas wrotkarki zaczynajg zmystowo
pocierac sie rozrzuconymi po scenie strzepami ciata.
W ostatnich sekundach teledysku Robbie, po ktérym
zostat juz tylko szkielet, tariczy z piekng didzejka - oto
wariacja na temat popularnego w historii sztuki mo-
tywu ,$mierci i dziewczyny”. Makabryczny taniec nie
ma tu jednak wydzwieku wanitatywnego. Przeciwnie,
staje sie afirmacjg zycia i opowiescig o wspdtistnieniu:
poprzez analize (demontaz) swojego meskiego ciafa,
bohater przemienia sie z niewidzialnego wyrzutka
w petnoprawnego uczestnika wspdlnoty.
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Inspirujac sie teorig Rosemary Hennessy, traktuje
»Erotic Dance” jako metafore dezidentyfikacji (disidentifica-
tion) — prébe ¢wiczenia wyobrazni poprzez poszukiwanie
potencjatu poza ustalonymi z géry spotecznymi scena-
riuszami. Ukazywana postac zrzuca wierzchnie warstwy
bedace podstawa identyfikacji (no$nikiem spotecznego,
genderowego czy klasowego przyporzgdkowania). W ten
sposob niweluje dystans wymuszony przez narracje toz-
samosciowe. Nie tyle jednak roztapia sie w ttumie, ile
raczej zabiega o uwage oséb odwiedzajgcych wystawe,
czy wrecz - troche drastycznym, troche erotycznym
gestem - zaprasza do tanca, do zabaw pozostajacych

dotad poza horyzontem wyobrazni.
Sebastian Winkler

Marek Wodzistawski,
Fever, 2025, dywan wykonany w technice tuftingu,
250%172 M

Materiatem referencyjnym dywanu jest fotografia ter-
mowizyjna aktu meskiego w pozycji zapraszajacej do
penetracji. Miejsca o najwyzszej temperaturze meskiego
ciata: odbyt i zgiecia kolan w kolorze biatym.
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Dorota Hadrian,
Pocatunek, 2024, rzezba

Rzezba przedstawia dwéch catujgcych sie mtodych
mezczyzn. Prosty gest pocatunku niesie duzy tadunek
emocjonalny i symboliczny. Utrzymana w estetyce kla-
sycznej rzezby figuratywnej praca wykorzystuje znany
jezyk formy, by opowiedzie¢ wspdtczesng historie o czu-
tosci, bliskosci i redefinicji meskosci.

W kulturze, w ktdrej meskie ciato przez wieki byto
przedstawiane w kategoriach sity, dominacji i heroizmu,
gest delikatnego pocatunku nabiera mocy sprzeciwu.
Hadrian nie ironizuje ani nie prowokuje - ukazuje mi-
tos¢ i intymnos¢ w sposéb szczery, spokojny, niemal
sakralny. Jej bohaterowie nie sg przeciwienstwami, lecz
lustrzanymi odbiciami — by¢ moze to jedna i ta sama
postac, catujgca swojg inng strone. Ten gest mozna
wiec odczytywac jako metafore pojednania z samym
sobg, akceptacji wtasnej wrazliwosci i emocjonalnosci.

»Pocatunek” to afirmacja r6znorodnosci w sposobach
wyrazania uczué, a takze afirmacja potrzeby bliskosci,
niezaleznie od ptci czy orientacji. Wtacza sie w aktualny
dyskurs o nowych obliczach meskosci - czutej, empa-
tycznej, pozbawionej leku przed emocja. Wykorzystujac
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tradycyjng forme rzezby, artystka tworzy dzieto, ktére
W swojej ciszy i prostocie staje sie manifestem wspdt-
czesnej wrazliwosci.

Scenografia,
Szalety miejskie / Pikieta
aranzacja przestrzeni

Aranzacja przestrzeni inspirowana jest meskg toaletg
publiczna, ktdra przywotuje wazny element historii
i kultury gejowskiej, tzw. pikiety. Przed powstaniem
bezpiecznych miejsc schadzek, takich jak bary, sauny,
dark roomy czy imprezy zamkniete, homoseksualni mez-
czyzni spotykali sie w miejscach publicznych, najczesciej
pod ostong nocy, w celach matrymonialnych i/lub sek-
sualnych. Mato uczeszczane przestrzenie parkéw oraz
miejskich toalet byty idealnym miejscem do uprawiania
niezobowigzujgcego, nierzadko anonimowego seksu.
Praktyka ta byta podyktowana koniecznoscig ukrywania
nieheteronormatywnej orientacji seksualnej, aby unikngc¢
spotecznego ostracyzmu lub gorzej: wydziedziczenia,
utraty pracy, posadzenia o nierzagd, zamkniecia w zakta-
dzie psychiatrycznym lub nawet aresztowania w krajach,
w ktorych penalizowano homoseksualne akty ptciowe.
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W Polsce miejsca pikiet skojarzy¢ mozna réwniez
z akcja ,Hiacynt” z lat 1985-1987, czyli masowa akcja
Milicji Obywatelskiej, ktorej bezposrednim efektem
byta dyskryminacja, przesladowanie, zastraszenie
i upokorzenie Srodowiska gejowskiego. Oficjalnie
ogtoszonym powodem przeprowadzenia akgji ,Hia-
cynt” byto - jak twierdzono - przeciwdziatanie roz-
wojowi epidemii AIDS na terenie Polski, kontrola
»wysoce kryminogennego” srodowiska oraz walka
z prostytucjg wsréd bezdomnych czy tez ochrona
samych homoseksualistéw. Prawdopodobnym powo-
dem mogta by¢ jednak takze cheé zebrania kom-
promitujacych materiatéw potrzebnych do szan-
tazu oséb, ktére mogty by¢ pdzniej bardziej sktonne
do wspdtpracy jako np. tajni wspoétpracownicy SB.
tapanki urzgdzano w miejscach spotkan éwczesnych
gejow, najczesciej na pikietach, podstawiajgc milicjan-
tow incognito. Podejrzani trafiali na przestuchania,
podczas ktérych szantazem i grozbami uzyskiwano od
nich przyznanie sie do homoseksualnosci. Poza zato-
zeniem ,Karty homoseksualisty” i zebraniem odciskdéw
palcéw zatrzymani byli zmuszani do donoszenia na
innych gejéw, a takze do opisu uprawianych technik
seksualnych. W ten sposéb zebrano ok. 11 ooo akt

9
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osobowych, tzw. ,ré6zowych teczek” w catej Polsce.
Akcja ,Hiacynt” doprowadzita do powszechnego ukry-
wania nieheteronormatywnosci wsréd mezczyzn, czesé
z nich wyemigrowata. Wydarzenia spotkaty sie z reakcja
zagranicznych mediéw, wtadza robita jednak wszystko,
by sprawe zatai¢. W 2008 roku IPN wydat oswiadcze-
nie, w ktérym stwierdzit, iz Akcja ,Hiacynt” przeciw
gejom byta wedtug nich legalna i nie doszto do naru-
szenia niczyich praw.

Bibliografia cytatéow wykorzystanych w scenografii:

@ D. Jarman, Na wtasne ryzyko. Testament swietego,
przet. P. Swierczek, Krakéw 2025

¥ U. Kluczynska, A. M. Ktonkowska, Socjologia
meskosci. Teorie w badaniach, £6dz 2024

¥ B. Lis, Gejowskie (nie)meskosci. Normy ptciowe
a strategie tozsamosciowe gejow, Gdansk 2015

Pawet Btecki,

Wez sie w gars¢, 2025, obiekty Swietlne, fotografie,
instalacja

Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.
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Tytut projektu odnosi sie do bagatelizowania sygnatéw
dawanych przez osoby zmagajace sie z depresja lub
z innymi zaburzeniami i chorobami psychicznymi. Zda-
nie to mozna ustysze¢ w rodzinnym domu, w szkole,
w pracy. Wazne jest to, aby nie bra¢ sie w gars¢ tylko
prosic o profesjonalng pomoc. Polska jest na europejskim
szarym koncu w kwestiach psychoedukacji i wsparcia
psychologicznego dla dzieci i mtodziezy. Mamy jeden
z najwyzszych odsetek prob samobdjczych wsréd naj-
mtodszych. Kwestie zdrowia psychicznego to najczesciej
temat tabu wsréd mezczyzn, ktérzy unikajg siegania po
pomoc, starajac ,wzig¢ sie w gars¢”.

Statystycznie do szpitali psychiatrycznych trafia
wiecej mezczyzn niz kobiet, a ok. 80% samobdjstw to
wiasnie mezczyzni. Jednym ze zrédet tych problemdéw
jest pielegnowanie modelu toksycznej meskosci, zbudo-
wanej na sile i agresji. To hamulec pozytywnych zmian
w zakresie dbania zaréwno o wtasny dobrostan, ale
tez o dobrostan catego spoteczenstwa, co przektada
sie na ogdlng kondycje rodzin, spotecznosci, panstw,
natury, ekosystemow, systeméw politycznych i pan-
stwowych. Pod agresjg kryje sie czesto wstyd, ktéry
wynika z niezaopiekowanego, nierozwigzanego proble-
mu. Aby przetamac ten impas nalezy podja¢ prace nad
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poprawg wiasnego dobrostanu, znalez¢ zrédto proble-
mow, przepracowac je i zaopiekowac sie sobg. Ta droga
jest przeciwienstwem modelu mezczyzny-twardziela,
ktéry nie okazuje emociji i ,radzi sobie z problemami”.
Detoksykacja takich zachowan, wskazywanie innych
modeli budowania konsolidacji spotecznej, odchodzenie
od przemocowego modelu nieztomnego mezczyzny to
sposoby na pozytywng zmiane spoteczng. Sam wiem
jak to jest przetamywa¢ wewnetrzny, kulturowo narzu-
cony wstyd i ujawnia¢ swoje skrywane emocje, co nie
jest tatwe w warunkach spoteczno-kulturowych, ktére
czesto odrzucajg wspdtczesne metody profilaktyki psy-
chiatryczneji psychologicznej, pielegnujac dysfunkcyjne
sposoby pozornego radzenia sobie z problemami.
Pawet Btecki

Grupa Performatywna Chtopaki,

Chcielismy porozmawia¢ o meskosci, a zostalismy
przyjaciotmi, 2020

wideo 57'50", zapis spektaklu online

wystgpili: Kamil Bloch, Tomasz MakGajwer Grabowski,
Tomek Gromadka, Tomek J. Krynicki, Wojtek Mejor,
Pawet Ogrodzki, Przemek Pstrongowski, Grzesiek Ry-
czywolski, Mateusz Wadrzyk, Marcel Bird-Wieteska,
Julian Zubek

92
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W 2020 roku zrealizowalismy nasz pierwszy spektakl
»,Chcielismy porozmawia¢ o meskosci, a zostalismy
przyjaciétmi”. Dzielimy sie w nim naszym doswiad-
czeniem socjalizacji do roli mezczyzny w Polsce. Jest
w nim mnostwo czutosci i ciepta. Sg opowiesci o prze-
mocy, leku, wspdlnocie, seksie. Jest demokratyczna
i empatyczna energia, ktéra oplata nasze ciata, taczy
nas, karmi i wspiera. W spektaklu nie odtwarzamy
rél — wystepujemy pod wtasnymi imionami, czesto
zmieniajgc swoje wypowiedzi ze spektaklu na spektakl,
w zaleznosci od tego, z czym danego dnia jestesmy,
jak sie czujemy, jaka jest energia miedzy nami.

Spektakl gramy do dzi$ z duzym powodzeniem. Wy-
korzystujac okolicznosci pandemii skonstruowalismy
przedstawienie w petni dedykowane platformie Zoom.
Jednoczesnie zachowujac doswiadczenie ,.zywego” teatru.
Gramy je online, wiec kazdorazowo ogladaja nas setki
0séb nie tylko z Polski, ale i z catego swiata.

Grupa Performatywna Chtopaki
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Scenografia, |
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Iwona Demko, Pfongcy konar,
obiekt



Liliana Zeic, Autoportret z pozyczo-
nym mezczyzng, fotografia, posciel













Daniel Kotowski, Czytam na gfos,
wideo
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Joanna Ostrowska & Moah Munier,
Archiwum Wspolsidstr [ Archiv der Mitschwestern, 2015
materialy archiwalne zgromadzone na podstawie badar historycznych

Beuthen (dzi¢ Bytom) to wainy punkt w histarii spolecznaiei asob trans® 2w

z biznesem Knabe. Richard - mai Helli - okreslat{a)

2 Helly prowadzilifly) berlinski salen pray Ansbacherstr. 35. Jednak zanim Richard tra-
fil{a) do Berlina pracowalia) jako aktor, debiutujac w Stadttheater Beuthen in Ober-
schiesien. To byl moment zwrotny w jega/jej biografil. W latach 1gzo-1921 zagral| )
w kilku filmach niemych - drighi temu znamy jego/jej twarz.

Wiparcie Richarda dla spolecznodci wspdlsidstr oim inme osaby trans®

Siaska, Peter Maumann 2 domu Bendicowski urodait sig w 1903 roku w Brzezoy

(Brzozowice-Kamied). Ma przelomie 1922 1923 roku pra at w Schiesische Aktienge
olnieniu

Joanna Ostrowska & Noah Munier,
Archiwum Wspofsiostr / Archiv der
Mitschwestern, materiaty archiwalne
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Transvestiten! HII!BI-FEIISIMI

Wenden sie sich wvertrauensvoll
an mich, Sle werden bel mir gre-
schmackvoll von Kopf bis FuB ein-
gekicidet. GroBe Auswahl von
Perficken, Wische, [Korsells,
Schuhe, Stiefel, Schminken, us
20 Kaulhauspreisen. Auswirtl
Transvestiten geniefen
ungenierten, diskreten Ferienauf
enthalt. Jeden Nachmittag pe-
sellages Beisammensein in meiner
kleiderfume und
el vorhanden.
Verlangen sic meine Preisliste
D" gegen 30 Pf. in Brieimarken,
Beratungen kostenlos.
Frau Dr. Hella Knabe, seit 1919
die anerkannte Helferin der
- Tramavestiten, Berlin ‘W 30,
. Habsburger StraBe 4, Hochpt,
tlefon B 7 Pallas 3730,

Berlin, Zimme, Zahlungen aus de
Den durchieeinend :
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wellstrale
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Hotel-Pension-Hedemann
Berlin SW 48, Friedrichsir. 21
{gegeibber d. Hedem

Alle Getrinke
Msemd gl

‘Achtung, jeden Donnerstag!

Damenkiub ,,ERA

I seine Zusam:

110 «

b Gesinge, viel
herstiche Ein
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Dic mondaine Ganzbar. L iy

Anlang 8.30 Uhr.  Thgllch Tans. Bnde 4 Uhe, 'Il:n

ELLLE]
Tetelon: C 8 Stephun 2433



Pawet Zukowski, Kutasy, szaliki
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| I'm not, I'm not a homosexual. every time his penis hit my prostate.
nie jestem, nie jestem homoseksualny. _ za kazdym razem jego penis uderza w moja prostate. _

. A man entering me, a man entering me = Try it, you'll like it.
Mezczyzna wchodzi we mnie, penetruje, —d Sprébuj, a polubisz.
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Lista telefonéw zaufania i organizacji wspieraja-
cych w kryzysie psychicznym w Polsce

Najwazniejsze numery telefonu (catodobowe):
800 70 22 22 - osoby doroste w kryzysie psy-
chicznym

116 123 - osoby doroste przezywajace kryzys

emocjonalny

116 111 - dzieci i mtodziez

800 12 12 12 - dzieci, mtodziez i ich opiekuno-
wie.

Wsparcie w konkretnych problemach:
Uzaleznienia (alkohol, narkotyki):

800 199 990 - Ogdlnopolski Telefon Zaufania
»,Uzaleznienia”, codziennie 16:00-21:00
Uzaleznienia behawioralne:

801 889 880 - Telefon Zaufania dla os6b

z uzaleznieniem behawioralnym, codziennie
17:00-22:00

Przemoc w rodzinie:

800 12 00 02 - Ogdlnopolskie Pogotowie dla
Ofiar Przemocy w Rodzinie ,,Niebieska Linia”,
catodobowy

Depresja / mysli samobojcze: 116 123,

800 70 22 22 - wsparcie psychologiczne w kryzysie
Strata bliskiej osoby:

800 108 108 - Telefon Zaufania dla oséb po stra-
cie, pomoc w zatobie.

Czat, e-mail, online:

Fundacja ITAKA - Centrum Wsparcia dla oséb

w kryzysie: czat i e-mail (centrumwsparcia.pl)
Platforma 116 SOS - formularz kontaktowy, czat
online (www.116s0s.pl).

Dla dzieci i mtodziezy:
116 111 - czat i kontakt online (116111.pl).

W nagtych przypadkach zagrozenia zycia dzwon
pod 112,
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Grupa Performatywna Chtopaki,
Chcielismy porozmawiac o meskosci, @3 s. 192
a zostalismy przyjaciétmi, kadr z wideo
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