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m Diane Torr,

Drag Kings and Subject, 2002

wideo, 711"

zapis spektaklu, fragment, wykonanie podczas festiwalu ,Go
Drag!” w Berlinie, 2002

premiera: Performance Space 122, Nowy Jork, 1995

Dziatania performatywne Diane Torre wpisujq sie w praktyke
gender bending - eksperymentowania z tozsamosciq ptciowq.
Torr bada, jak zmienia sie sposéb, w jaki widownia jg postrzega,
kiedy przestaje wygladaé ,jak kobieta”, a zaczyna wyglgdacé
»jak mezczyzna”.

Fragment performansu Diane Torr powstat na bazie wtasnych
doswiadczen ze spotkan mizoginicznego stowarzyszenia mez-
czyzn The American Society of Man, ktére zinfiltrowata w me-
skim przebraniu. W swoim wystgpieniu uczy zgromadzonych,
jak powinni zachowywac¢ sie ,prawdziwi” mezczyzni, aby nie
straci¢ swojej pozycji w kontekscie postepujacego réwnoupraw-
nienia kobiet. Jak sama wspomina te wydarzenia:

»Chciatam przenikng¢ do meskiego towarzystwa - zobaczyc,
jak daleko zdotam zajsé. Styszatam o mizoginicznej organiza-
cji zwanej American Society of Men i postanowitam sprébowaé.
Udato mi sie uczestniczy¢ w jednym z ich zebran, nie wzbudzajgc
podejrzen. Bytam tak zdumiona, ze udato mi sie tam wejs¢, ze
posztam na kolejne spotkanie, a potem na jeszcze jedno. Moje
przebranie byto tak skuteczne, ze statam sie rozpoznawalnym
cztonkiem grupy, a na pigtym spotkaniu poprosili mnie, zebym
zostata organizatorem”.



|Z| Scenografia,

Men’s Cave
aranzacja przestrzeni

Wystawe rozpoczyna scenografia meskiej jaskini, inspirowana
piwnicznymi sitowniami wtasnej roboty. Jedna ze $cian zostata
wytapetowana kadrami muskularnych mezczyzn w trakcie
treningu. Spocone i napakowane ciata oraz ich gesty zostaty
wygenerowane przez sztuczngq inteligencje. Zestaw ten obra-
zuje, jak stereotypy na temat meskosci sq przetwarzane przez
algorytmy, replikujac wyzytowany ideat meskiej cielesnosci
i zarazem meskiego piekna.

Napisy na scianach to cytaty dotyczqce réznych aspektow

Ilwona Demko,

Ptongcy konar, 2025

obiekt (konstrukcja spawana z drutu, stretch, ggbka, owata,
polar, sztuczne futro), 150x135x50 cm

W kulturze pokutuje gteboko zakorzeniony mit, ktéry uznaje
wysokie libido za warunek meskosci. Ignorujemy fakt, ze sek-
sualnos¢ jest cechq indywidualng, a mimo to arbitralnie przy-
pisujemy jq ludziom pod katem pftci. Nie dostrzegamy, ze nasza
kultura aktywnie stymuluje meskqg seksualnosé, jednoczesnie
ttumigc kobiecq.

W definicje ,prawdziwej meskosci” wpisano imperatyw nie-
ustannej aktywnosci seksualnej. Jest to element szerszego zja-

i ujec tradycyjnej meskosci z bibliografii przedmiotowej. Wsrod
nich szczegolny jest tekst ,NO SISSY STUFF, BE A BIG WHE-

wiska, ktore socjologowie nazywajg ,hegemoniczng meskoscig”
- dominujgcego wzorca kulturowego, ktory stawia mezczyznom

EL, BE A STURDY OAK, GIV'EM HELL", ktéry przettumaczy¢
mozna: ,nie bqgdz pizdq, badz szychg, badz twardy jak gtaz,
daj im popali¢”. To 4 reguty skali meskosci (BMS) w modelu R.

wymog bycia silnymi, agresywnymi i wtasnie hiperseksualnymi.
Presja ta niesie daleko idgce konsekwencje: od spotecznego
przyzwolenia na przemoc po frustracje jednostek niezdolnych

Brannona i S. Juni z 1976 roku, na podstawie ktérych analizo-

wano amerykanskich mezczyzn. Zatozenia tej skali byty o tyle

kontrowersyjne, ze promowaty wytqcznie tradycyjne ujecia

meskosci. Mimo to badania wykonane na ich podstawie sta-

ty sie podwaling pdzniejszych teorii z zakresu gender studies.

Obecnie testy osobowosci w skali BMS nie sq juz stosowane.
To tutaj po raz pierwszy pojawia sie takze istotny dla catej

scenogrdfii wystawy kolor rézowy, ktéry kiedys charakteryzo-

wat meskosé. Od sredniowiecza mezczyzni przywdziewali ten klama srodka Braveran, w ktérej wzwéd potraktowano dosad-

kolor, aby podkresli¢ swéj status. R6z byt kojarzony z czerwie- ng metaforg ptongcego konaru.

nig i jako jej bledszy odcien byt tozsamy z barwq krélewskq, Iwona Demko

kolorem wtadzy. Barwq kobiecq byt wéwczas niebieski - ko-

jarzony z kultem Maryi, symbolizujgcy czystos¢, pokore, deli- E Liliana Zeic,

katnosé. R6z byt odpowiedni dla chtopcow, jako ,mata czer- Autoportret z pozyczonym mezczyzng, 2016

wien”, symbolizujgca site. Zmiana nastgpita dopiero w trakcie fotografia cyfrowa, posciel patriotyczna

Il wojny Swiatowej, a dalszy rozwéj kultury masowej utrwalit z cyklu: Sposoby kamuflazu we wspotczesnej Polsce

ten sztuczny podziat. Dzieki uprzejmosci artystki i Galerii lokal 30 w Warszawie.

sprostac tym nierealistycznym oczekiwaniom.

Oglgdajqc telewizje z dorastajgcym synem, zwrécitam uwage,
jak czesto jego moézg bombardowany jest reklamami srodkéw
na potencje. Ten komunikat o permanentnej meskiej gotowosci
dociera do nas bardzo wczesnie, zanim jeszcze wyksztatcimy
aparat krytyczny. W ten sposéb kulturowa narracja zostaje bted-
nie zinternalizowana jako stan naturalny, niemal biologiczny.

Bezposredniq inspiracjqg dla pracy stata sie animowana re-
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Polska w ostatnich latach coraz bardziej optywa w rézne
mozliwosci wizualnego manifestowania swoich poglgdéw
politycznych i polskiej tozsamosci. ,Przemyst patriotyczny”
balansuje pomiedzy produktem ,100 % polskim” (co jest
silnie akcentowane przez coraz liczniejsze marki i sklepy)
a gadzetami ,Made in China” (co podkreslane juz nie jest).
Barwy i symbole narodowe sq prawnie chronione, jednak zo-
staty catkowicie zawtaszczone przez polskg prawice i umiej-
scowione posroéd nacjonalistycznych symboli nienawisci.

Uzywajgc zakupionych przeze mnie artykutéw patrio-
tycznych, testuje réozne sposoby kamuflowania sie w mie-
Scie. Ten wspoétczesny polski kamuflaz jest wizualng mani-
festacjq obierajgcq sobie za sposéb maskowania jaskrawq
widocznos¢ i czerpiqgcqg korzysci (ekonomiczne, jak i sym-
boliczne) z nadanego mu odgérnie przyzwolenia spotecz-
nego i wzrastajgcej fali nacjonalizmu.

Wykonujqgc ten cykl prac, jako mieszkajgca w Polsce
lesbijka, zastanawiam sie nad tym, jak kamuflowac sie we
wspotczesnym polskim spoteczenstwie.

Liliana Zeic

Roman Luszczki,
Welcome to Poland (Bejsbole), 2008
obiekt, 130x115 cm

Praca powstata jako jeden z kilku obiektow krytycznie trak-
tujacych nacjonalistyczne trendy we wspoétczesnym spo-
teczenstwie. Z czasem zmienia przekaz i ponadczasowo
dopasowuje sie do aktualnej rzeczywistosci.

Narodowe wzorce zwigzane z meskimi cnotami opiera-
ja sie nie tylko na poswieceniu i mitosci, ale takze na agre-
sji i przemocy, a kraj pochodzenia ma ogromne znaczenie
w postrzeganiu meskosci i zwigzanych z nig stereotypow.

Artysta zestawia ze sobg przedmiot kojarzony z agresjq
i rywalizacjg z symbolikg narodowaq, tworzqgc napiecie miedzy

dumg a przemocg, sportem a politykq, wspodlnotqg a podziatem.
Kije tworzqg rytmiczny uktad przypominajgcy sztandar, mur lub
falange. Praca przywodzi na mys| gest patriotyczny, ale i niepo-
kojacy potencjat sity, ktéra moze zaréwno bronié, jak i niszczy¢.
Instalacja stawia pytanie o granice narodowej tozsamosci:
czy symbole wspélnoty mogg stac sie narzedziem przemocy?
Czy energia, ktérqg niosg barwy narodowe, jest budujgca czy
destrukcyjna? Poprzez prosty gest formalny artysta tworzy
przestrzen refleksji nad wspoétczesnym patriotyzmem, emo-
cjg zbiorowq i tym, jak tatwo symbole mogq zostaé ,uzbro-
jone” w spotecznym dyskursie.

Daniel Kotowski,

Czytam na gtos, 2019

wideo, 2'56"

film, montaz, napisy: Tomasz Grabowski
dzwiek: Wojciech Ulman

Normalizacja zycia codziennego jest problemem dla mnie
samego. Na co dzien nie postuguje sie mowgq jako osoba Gtu-
cha. Wiekszos$é normalnych nie akceptuje mojej normalnosci.
Normalni spostrzegajg méj niewtasciwy element lub mé;j
brak, pragngc je naprawi¢, uzupetnié. Oczekujg ode mnie,
bym w petni przynalezat do ich strefy - strefy normalnosci.
Postanawiam rzqgdzi¢ nad wtasng mowg, wtasnym gtosem,
wtasnym przekazem. Wykorzystuje je do zaspokojenia oczeki-
wania normalnych. Moze by¢ sytuacja, kiedy grupa, zgodna
ze swojg normg, wyraza stanowczy sprzeciw wobec mnie, ze
nie powinienem postugiwac¢ sie mowq. Moze czu¢ dyskom-
forcie, czuc¢ sie zle, zostaé o$mieszona, obrazaé¢ w zwiqzku
z moim brakiem otaczania mowy czcig. W mojej aktywno-
sci stownej podkreslam istniejgcg ambiwalencje pomiedzy
nonkonformizmem a konformizmem.

Daniel Kotowski



Piotr Syty,

od lewej: Bgbelek, Pod wspolnym niebem, Jestem legen-
dqg, 2024-2025

lightboxy, 30x42 cm

Kuratorski wybér w formie tryptyku ztozony z rysunkéw Piotra
Sytego tworzy romantycznqg opowiesé, odstajacq od stereoty-
powego postrzegania mezczyzny na polskiej wsi, nierozerwal-
nie zwigzanego z kultem pracy, gtebokg wiarg, sprawnoscig
fizyczng i emocjonalnym chtodem. Syty wykorzystuje postaé
wiejskiego nieudacznika, mezczyzny samotnego, poszkodowa-
nego przez zmiany gospodarcze i kulturowe, otoczonego ,nie-
wyobrazalnym chaosem” polskiej wsi i wyzwala go. Pozwala
swoim bohaterom na odczuwanie nieograniczonej radosci
ptynacej z ciata i nieskrepowanych fantazji homoerotycznych.
Reinterpretuje tradycyjne wartosci, miedzy innymi dobierajgc
do prac przesmiewcze tytuty czy wykorzystujgc powszechnie
znane symbole, mieszajqgc je ze Smieciami i wiejskimi narze-
dziami.

Roman Luszczki,
Stoneczny Patrol, 2000
cykl fotografii, 30x30 cm, wydruki na papierze barytowym

Coroczne Party Gay Pride Amsterdam to dziewieciodniowa
impreza réwnosciowa popularyzowana przez spotecznosé
LGBTQ+. To portowe miasto, powotujgc sie na dtugg trady-
cje rownosci, okreslito sie jako ,Gay Capital of the World”.
W 1987 roku odstonieto tu pierwszy na swiecie pomnik upa-
mietniajqcy ofiary przesladowan na tle orientacji seksualne;j.
W 2001 w ratuszu na Waterlooplein wzieta slub pierwsza
gejowska para.

Roman tuszczki

Roman Luszczki,

Too drunk to fuck, lata 90.

cykl fotografii, 30x40 cm,
wydruki na papierze barytowym

Obraz ekspresyjnego zycia subkultury squaterskiej w Amsterda-
mie w potowie lat 90. Prowokacyjne zachowania i odbiegajgcy
od normy styl zycia 6wczesnych ,zatogantéw” miat na celu kre-
acje nowego stylu bycia, szokujgcego a zarazem tworzqcego
alternatywe dla konformizmu. Squatersi jako undergroundowa
grupa sktadata sie z odrzucanych mniejszosci spotecznych i two-
rzyta srodowisko wolnosciowe.

Roman tuszczki

Piotr Syty,

Ofttarz boczny w lewej nawie, 2025
mural, 215x300 cm

wspotpraca: Pawet Watroba

Mural swojg formq nawigzuje do klasycznego poliptyku ztozo-
nego z wielu skrzydet, tworzonego wedtug okreslonej koncepciji
artystycznej i programu ikonograficznego. Pierwotnie poliptyki
powstaty z przeksztatcenia bizantyjskich form obrazowych przed-
stawiajgcych rzqd popiersi swietych. Juz w XIX wieku takie formy
wykraczaty poza obszar sztuki sakralnej. Piotr Syty sakralizuje
przedstawienie polskiego mezczyzny w jego naturalnym siedli-
sku - Polsce gminno-powiatowej. Poszczegélne czesci kompo-
zycji przedstawiajg sceny z przygod mezczyzny, przywotujqgce
historie swietych oraz ich mitologicznych poprzednikéw. Pira-
midalny uktad prowadzi nas od stadiéw nizszych i pierwotnych,
przez bardziej zorganizowane, az do formy szczytowej, w ktorej
gtéwna postaé mezczyzny otoczona jest wielowymiarowymi
symbolami tgczgcymi elementy zwigzane z duchowosciq oraz
depresyjnym krajobrazem polskiej wsi.
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El Diane Torr,

Mister EE, 2011

wideo, 520"

zapis performansu, wykonanie podczas festiwalu ,Drag
King Bonanza”, Bar Wotever, Londyn, 15.02.2011

Mister EE to jedna z wielu postaci, w ktore artystka wcielata
sie podczas swoich performanséw. W tej wersji Diane Torr
uosabia bufona w czarnej masce na oczach i bez spodni, ktory
lubuje sie w erotycznych, choé¢ nieudolnych choreografiach
i striptizie. W tym queerowym wydaniu meskie archetypy
pokazane zostaty w krzywym zwierciadle, jako karykatury
samych siebie, czasem $mieszne, momentami wrecz zatosne.
Meskie gesty, takie jak slinienie palcéw, ruchy frykcyjne, zej-
scie do pompki, manspreading (rozkraczone uda w siadzie),
oblizywanie warg i ostentacyjne picie z butelki to uniwersalne
klisze, ktére mozemy obserwowac réwniez na polskim weselu
czy wakacjach w kurortach.

Striptiz w kulturze jest zwykle wykonywany przez kobiety
dla meskiej przyjemnosci. Celowo nieprofesjonalny, grotesko-
wy charakter performansu rozbija oczekiwania wobec kobie-
cego ciata w sztuce. Torr Smieje sie z patriarchatu, z jego po-
trzeb kontroli i dominacji, uzywajgc humoru jako narzedzia
krytyki. Poprzez humor i autoironie artystka podwaza wtadze

»meskiego spojrzenia” i tworzy przestrzen, w ktérej meskosé
staje sie ptynna, niepewna, a nawet absurdalna.

Scenogradfia,
Penisy
odlewy z gipsu polimerowego

Odlewy powstaty na bazie pakerow, czyli protez penisa prze-
znaczonych gtéwnie dla transptciowych mezczyzn. Stuzq do
wypetnienia bielizny w dodatkowo zaktadanej kieszeni. W ten
spos6b zmniejszajqg dyskomfort zwigzany z dysmorfig ptciowq
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oraz umozliwiajg swobodny passing, czyli dyskretny kamuflaz
w sytuacjach spotecznych, np. na basenie, plazy czy innych sytu-
acjach, ktére wymagajg rozebrania sie. Pakery produkowane sq

w réznych rozmiarach i ksztattach, obrzezane lub z napletkiem.
Jako element meskiego przebrania wykorzystujg je takze osoby
performujgce drag king. Podczas warsztatéw ,A Man for a Day”
Diane Torr przygotowywata z uczestniczkami pakery z prezer-
watyw, ktore wypetniaty watqg i bandazami. Obecnie na rynku

dostepne sqg produkty wykonane z silikonu.

Oliwer Okreglicki,
Dog eat dog, dog eat dog, dog eat dog / Thoy Wrestling,
2025

tryptyk malarski, olej na ptétnach, 160x72 cm

Praca skupia sie na transmesko-transmeskich relacjach. W cen-
trum stawia perspektywe (trans)homoerotycznych doswiadczen,
uczucia pozgdania wobec drugiego transmezczyzny, i tego, jak
obopdlne rozpoznanie fqczy sie z pragnieniem naszych ciat.
Opowiada o wzajemnym oswojeniu. O bezpieczenstwie i kom-
forcie. O obietnicy czuwania nad sobg. O cieple, a jednoczesnie
o dzikim i intensywnym pragnieniu. Jakbysmy mieli pozrec¢ sie
nawzajem, i nadal nie by¢ nasyconymi. Jakbysmy mieli wbic¢
w siebie kty i pazury i rozszarpacé sie na kawatki.
Jak transek z transkiem. Jak kundel z kundlem.
Oliwer Okreglicki

Liliana Zeic,

Felicita Vestvali jako Hamlet z wgsem Romeo, 2025

intarsja dwuelementowa (czeczota topolowa, czeczota orze-
chowa, stal), 81x61 cm (162x61 cm)

Dzieki uprzejmosci artystki i Galerii lokal 30 w Warszawie.

Felicita Vestvali (Anna Maria Stegmann, ur. 23 lutego 1831
w Szczecinie, zm. 3 kwietnia 1880 w Warszawie), to zapomniana
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dzis gwiazda XIX-wiecznej Europy i Ameryki, ktéra rozpoczeta
swojg kariere jako $piewaczka operowa, debiutujgc w La Scali
w Mediolanie w 1853 roku. Swoim zyciem budzita kontrowersje
w tradycyjnym spoteczenstwie, jednoczesnie inspirujgc swojq
odwaggq i niezaleznosciq. Rodzina Vestvali odmoéwita zgody
na jej szkolenie teatralne, wiec w 1846 roku, w wieku 15 lat
przyszta artystka uciekta z domu przebrana za chtopca i dotg-
czyta do impresario Wilhelma Brockelmanna i jego zespotu
teatralnego w Lipsku. W pierwszej ,roli spodenkowej” odegrata
posta¢ Romeo. Vestvali byta tez pierwszq aktorkg w historii
teatru grajgcqg Hamleta. Znana ze swojego nonkonformizmu,
zyta nie ogladajqc sie na spoteczne normy. Prawie 20 lat byta
w zwigzku z niemieckq aktorkq Elise Lund, ktéra stata sie jej
gtéwng spadkobierczynig.

Stawe zdobyta w USA, gdzie nazywano jg ,Vestvali the
Magnificent” lub ,Magnificent Vestvali”. Znali i podziwiali jg
Abraham Lincoln i Napoleon I, ktéry podarowat jej srebrng
zbroje za meskq role w Operze Paryskiej w ,Capuletich i Mon-
tecchich” Belliniego, a Krélowa Wiktoria oglgdata jg w szek-
spirowskich rolach meskich w Londynie. Byta samozwaniczqg
»wroginig mezczyzn” (Mdnnerfeindin), okreslang przez wsp6t-
czesnych jako ,urninginka” (Urningin). Zwigzana z ruchem
feministycznym, rodzgcym sie ruchem na rzecz praw gejow
i lesbijek oraz z ruchami na rzecz wyzwolenia rasowego i re-
ligijnego. Spiewata kontraltem i specjalizowata sie w partiach
meskich (en travesti), wykonywanych przez kobiety.

Maligorzata Mycek,
Sylvin Rubinstein atakujgcy nazistow, 2025
mozaika modutowa (ceramika, krysztaty, kamienie na pty-
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tach OSB), wymiary

Sylvin Rubinstein (ur. w 1914 r. w Moskwie, zm. 30 kwietnia
2011 r. w Hamburgu) byt zydowsko-rosyjskim tancerzem
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i cztonkiem ruchu oporu podczas Il wojny swiatowej. Opuscit
Rosje wraz z matkq i siostrq blizniaczkg Mariq, kiedy jego ojciec
zostat stracony przez bolszewikéw. Sylvin i Maria zarabiali
pienigdze, tanczqc na miejskim rynku. W latach 30. tanczyli
zawodowo, wystepujgc jako duet flamenco pod nazwg Imperio
i Dolores. Wystepowali w salach koncertowych w catej Euro-
pie, a takze w Nowym Jorku i Melbourne. Kiedy Niemcy naje-
chaty Polske, rodzenstwo pracowato w warszawskim Teatrze
Adria. W 1940 roku oboje zostali wystani do warszawskiego
getta, z ktérego udato im sie uciec. Przezyli dzieki wspar-
ciu niemieckiego majora Kurta Wernera, ktéry pamietat ich
wystepy. Dzieki Wernerowi Sylvin dotgczyt do ruchu oporu
w Krosnie, gdzie postugiwat sie nazwiskiem Turski. Pomagat
przy ukrywaniu zydowskich dzieci i akcjach dywersyjnych.
Krétko po akcji, podczas ktoérej przebrany za kobiete rzucit
granaty w restauracji odwiedzanej przez nazistowskich woj-
skowych, Rubinstein wyjechat do Berlina, gdzie zamieszkat
w mieszkaniu Wernera i dotrwat koica wojny. Maria z matkq
zginety w obozie zagtady w Treblince.

W latach 50. Rubinstein powrécit do tanca, wyste-
pujac w niemieckich kabaretach w damskim przebra-
niu. Pierwszg suknie uszyt z hitlerowskiej flagi, wcie-
lajac sie posta¢ Dolores, inspirowang zmartqg siostrg.
Tozsamos¢ piciowa i orientacja seksualna Sylvina Rubinste-
ina pozostajg niewyjasnione. Z dzisiejszej perspektywy mo-
glibysmy pokusi¢ sie o interpretacje jego kariery scenicznej
jako drag queen. Jego potomkowie z terenéw Podkarpacia
unikajg jednak wszelkich powigzan przodka z kulturg qu-
eerowq i spotecznosciq LGBTQ+, co stanowi symptomatycz-
ny przyktad ukrywania, maskowania lub wymazywania qu-
eerowych biografii.

Joanna Ostrowska & Noah Munier,

Archiwum Wspofisiéstr / Archiv der Mitschwestern, 2025
materiaty archiwalne zgromadzone na podstawie badan
historycznych
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Rézowe punkty na mapie oznaczajg osoby trans*, ktére
nalezaty do queerowej spotecznosci zorganizowanej wokot
berlinskiej gorseciarki Helli Knabe. Wspétsiostry - Mitschwe-
stern - porozumiewaty sie ze sobg, piszgc listy i czytajgc
wspolng gazetke klientéw firmy Knabe. Czasami spotykaty
sie w Berlinie w mieszkaniu Helli i Richarda Knabe. Wsréd
nich byty: Georgette z Griinberg (dzis Zielona Géra), Mathilde
z Danzig (dzi$ Gdansk), Anita Maier z UIm i Kénigsberg (dzis
KanmHunHrpaa), Emi Wolters z Niedergruppai (dzis Dolni
Krupda w Czechach) i wiele innych wspétsiostr.

Beuthen (dzi$ Bytom) to wazny punkt w historii spotecz-
nosci os6b trans* zwigzanych z biznesem Knabe. Richard
- mgz Helli - okreslat(a) sie jako ,transwestyta”. Razem
z Hellg prowadzili(ty) berlinski salon przy Ansbacherstr. 35.
Jednak zanim Richard trafit(a) do Berlina pracowat(a) jako
aktor, debiutujgc w Stadttheater Beuthen in Oberschlesien.
To byt moment zwrotny w jego/jej biografii. W latach 1920-
1921 zagrat(a) w kilku filmach niemych - dzieki temu znamy
jego/jej twarz.

Wsparcie Richarda dla spotecznosci wspotsiéstr osmiela-
to inne osoby trans* z okolic Slgska. Peter Naumann z domu
Bendkowski urodzit sie w 1903 roku w Brzezowitz-Kamin
(Brzozowice-Kamien). Na przetomie 1922 i 1923 roku praco-
wat w Schlesische Aktiengesellschaft fiir Bergbau und Zin-
khiitten Andalusiengrube, by po zwolnieniu przenies¢ sie do
Prus Wschodnich, gdzie wraz z mezem Hansem rozpoczqgt
nowe zycie, prowadzgc lokal gastronomiczny.

Noah Munier, Joanna Ostrowska

Pawel Zukowski,
Kutasy, od 2017
szaliki, haft komputerowy, 135x17 cm

Pawet Zukowski, artywista, jest autorem wielu dziatan w prze-
strzeni publicznej, takich jak akcja przed Gazetqg Polskg ,LGBT
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TO JA” i pandemicznej ,DAMY RADE’”, jest wspotautorem akgji
przeciwko wyborom korespondencyjnym ,LIST”. Jego praktykaq
artystyczng jest protest, a wykorzystuje zazwyczaj proste, mocne,
graficzne hasta. Zukowski przyznaje, ze zaczgt rozwijaé sie jako
artysta dopiero w momencie, gdy doszedt do wniosku, ze inte-
resuje go zmiana spoteczna i zamierza swoimi dziataniami na
to wptyngé. Dziatania te mozna okresli¢ jako gejowskg emancy-
pacje. Artysta mowiqgc o swojej seksualnosci ciggle naraza sie
na spoteczny ostracyzm. W projekcie ,Kutasy”, wykorzystuje
forme kibicowskich szalikéw. Pierwsze szaliki kibicow pojawity
sie w Anglii przed pierwszq wojnqg swiatowq, w Polsce dopiero
w latach 70. Od poczqtku byt to znak rozpoznawczy, okreslat
przynaleznos¢ do grupy.

Praca wykorzystuje estetyke przedmiotow, ktore w kulturze
stadionowej petnig role symbolu lojalnosci, wsparcia, dumy,
a nawet uwielbienia i sg nosnikami emocji zbiorowych. Arty-
sta przetwarza ten motyw, zastepujgc typowe hasto klubowe
stowem ,kutasy”. Moze to by¢ odczytywane jako komentarz
do mechanizméw wykluczenia i przemocy symbolicznej, ktére
ksztattujg wspoétczesng kulture stadionowq i narodowag.

Jednak w srodowisku kibicow odnajdziemy tez formy zastep-
czej, zakamuflowanej bliskosci, gdzie mezczyzni okazujg sobie
wzajemng czutosé.

Krzysztof Gil,
After the Pink and Blue Powder Dust, 2025
olej na ptétnie, 190x160 cm

Obraz inspirowany jest postacig Rudolfa Valentino w filmie
»Mtody Radza” (1922), w ktérym aktor wcielit sie w role indyj-
skiego ksiecia. Film stanowi przyktad wczesnego hollywoodz-
kiego egzotyzmu - estetyki opartej na powierzchownych wyobra-
zeniach o kulturach pozaeuropejskich, podporzadkowanych
zachodniemu spojrzeniu i kolonialnym fantazjom.
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Valentino byt jedng z pierwszych gwiazd Hollywood, ktére
doswiadczyty otwartej homofobii i spotecznej presji zwigza-
nej z niejednoznacznq orientacjq oraz wizerunkiem odbiega-
jacym od owczesnych norm meskosci. Prasa szydzita z jego
delikatnosci i stylu bycia - w Chicago Tribune (1926) autor
anonimowego felietonu zatytutowanego ,Pink Powder Puffs”
pytat pogardliwie: ,Czy kobietom podoba sie typ ‘mezczyzny’,
ktory w publicznej toalecie pudruje twarz rézowym pudrem...?”

W obrazie przywotuje to napiecie miedzy fascynacjqg a wy-
kluczeniem, miedzy ciatem idealizowanym a marginalizo-
wanym. Podobny mechanizm stereotypizacji dotyczy takze
przedstawien Romoéw w historii kina i sztuki - ich wizerunki
czesto byty romantyzowane lub demonizowane, sprowadza-
ne do uproszczonych znakoéw ,innosci”. Interesuje mnie, jak
te kulturowe schematy nadal ksztattujg nasze spojrzenie i jak
mozna je wspoétczesnie przepracowywac w sztuce.

Krzysztof Gil

Marek Wodzistawski,

Missa Circumcisionis (Msza Obrzezania Panskiego),
2025

obiekt z lateksu

Napletek to fatd skory, ktéry pokrywa i chroni zotqdz prqcia
przed otarciami, wysychaniem i zanieczyszczeniami. W napletku
znajduje sie wiele zakoczenh nerwowych, wiec ma on znacze-
nie dla odczuwania bodzcéw dotykowych i seksualnych. Pod-
czas erekcji napletek zsuwa sie do tytu, odstaniajgc zotqdz.
Szacuje sie, ze na Swiecie okoto 38% mezczyzn (chtopcow
i dorostych) jest obrzezanych. Moze wynikac to z praktyki reli-
gijnej lub rytuatéw przejscia w dorostos¢. Obrzezania doko-
nuje sie takze z powodéw medycznych np. gdy wystepuje stu-
lejka (napletek jest zbyt waski i nie da sie go zsungé z zotedzi),
pojawiajq sie nawracajgce infekcje (u dziecka lub dorostego)
lub po urazach oraz zabiegach medycznych.
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W niektérych krajach (np. USA, Kanada, Korea Potudnio-
wa) obrzezanie jest wykonywane profilaktycznie po urodzeniu,
z uwagi na przeswiadczenie, ze zabieg ten utatwia utrzymanie
higieny, zmniejsza ryzyko zakazen drég moczowych, HIV czy
raka prqcia. Korzysci sg jednak znikome w populacjach, gdzie
dba sie o higiene. Obecnie w Stanach Zjednoczonych obrze-
zanych jest ok. 55-65% mezczyzn, zabieg wykonuje sie ruty-
nowo w szpitalach po porodzie, niezaleznie od religii. W Azji
okoto 70-80% mezczyzn jest obrzezanych. Tu zwyczaj przyjagt
sie po wojnie koreanskiej w latach 1950-1953 pod wptywem
armii amerykanskiej.

Napletek sam w sobie jest bardzo wrazliwy na dotyk i jego
usuniecie oznacza utrate czucia na tej powierzchni. Odstonie-
ta zotqdz z czasem staje sie mniej wrazliwa, poniewaz skéra
grubieje, aby chroni¢ sie przed otarciami. Nastepuje zmiana
mechaniki i nawilzenia. Napletek naturalnie umozliwia ruch
skéry podczas stosunku, dziata jak ,rekaw”, co zmniejsza tar-
cie i pomaga w naturalnym poslizgu. Po obrzezaniu tarcie
zwieksza sie, co moze wptywaé na komfort. Zotqdz staje sie
bardziej sucha, bo nie jest chroniona przez napletek, a niekté-
rzy mezczyzni zgtaszajg mniejszg wrazliwos¢ lub inny rodzaj
odczuwania bodzcéw po zabiegu.

W Stanach Zjednoczonych istniejg ruchy, ktére otwarcie
sprzeciwiajq sie rutynowemu obrzezaniu dzieci. Organizacja
Intact America, ktéra dziata na rzecz edukacji, przeciwdzia-
ta zabiegom obrzezania niemowlqgt bez medycznej potrzeby
i umozliwia sktadanie skarg z powodu ,przymusowej retrak-
cji napletka, zachecania do obrzezania lub innych szkéd ge-
nitalnych”. Organizowane sq demonstracje oraz kampanie
protestacyjne. Grupa Bloodstained Men protestowata w Tek-
sasie, noszgc czerwone plamy na biatych spodniach, symbo-
lizujgce szkody. W mediach tematem obrzezania niemowlgt
bez zgody dziecka zajmujg sie tez etycy, ktorzy twierdzq, ze
moze to stanowi¢ naruszenie praw dziecka i prawa do sa-
mostanowienia.
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Pawel Zukowski,
Homoseksualnosé, 2025
ptyta MDF, stal weglowa, kwas solny, wymiary 200x60

Pawel Zukowski,
Jestesmy Gorsi, 2025
stal nierdzewna, stal weglowa, kwas solny, wymiary 154 x104

Moéj ojciec dziatat w strukturach Solidarnosci w swoim zakta-
dzie. Takich ojcow na pewno byta cata masa. Ci ojcowie majg
dzieci. Te dzieci mogg by¢ homoseksualne. Moja historia nie
jest niczym wyjatkowym.

Pawet Zukowski

W 2024 roku na zlecenie Ewy Majewskiej Pawet Zukowski
przeprowadzit badanie dotyczqce Akcji ,Hiacynt”. Niektére
z 0s06b, z ktorymi sie spotkat, dziataty w ,podziemiu solidarno-
Sciowym”. Zapytane o obecnos¢ queerowych tematéw w pra-
sie podziemnej, odpowiedziaty, ze ich nie byto.

Wszystkie dziatania wspodlnotowe, wspdlnototwércze, par-
tycypacyjne, lewicowe, dziatania z grupami marginalizowany-
mi, mozna by wedtug artysty oznaczyé hastem SOLIDARNOSC,
gdyby w polskiej nomenklaturze nie byty przypisane SOLIDAR-
NOSCI lat 80. W pracy ,Homoseksualnos¢” artysta wigze mo-
tyw SOLIDARNOSCI z tematem os6b queerowych w Polsce.

Stynny graficzny napis Solidarnosé zaprojektowat Jerzy Ja-
niszewski. Logo byto przerabiane juz w latach 80. W trakcie
swojego researchu do projektu ,Archiwa Queerowej Niezgody”
Zukowski odnalazt materiaty z hastem ,NSZZ Seksualnos¢”,
wykorzystujgcym litery o tym kroju. Na tej podstawie artysta
stworzyt wtasne przeksztatcenia motywu.

Homoseksualnosé w Polsce jest tematem tak samo niewy-
godnym, jak niezalezne zwigzki zawodowe. Jednak jak pod-
kreéla Zukowski: »naszym ojcom tatwiej byto obali¢ komunizm,
niz zatatwic¢ swoim dzieciom réwnos¢ matzenskq”.
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Artysta ma dos$¢ uzywania stéw ,dyskryminacja” i ,homofobia”,
poniewaz jak méwi: ,At the end of the day: JESTESMY GORSV”.

Diane Torr,
Danny-SS, 2010
wideo 3'01”, performans dokamerowy

Artystka, uzywajgc narzedzi autoironii, tworzy przestrzen, w kto-
rej meskos¢ staje sie Swiadoma wtasnego ciata, a orientacja
seksualna jest ptynna. Praca jest zaproszeniem do refleksji nad
tym, czym moze by¢ meskosé wolna od leku i wstydu. Nasz
bohater, w ktérego wciela sie Torr, z lekkoscig méwi o intym-
nych czesciach swojego ciata, o swojej przyjemnosci, a takze
o bliskosci z drugim mezczyznq. W ironiczny, ale szczery spo-
s6b zacheca do eksplorowania wtasnej seksualnosci, zwraca-
jac uwage na korzysci dla prostaty i odczu¢ erotycznych. Torr
podwaza stereotypowe wyobrazenia zwigzane z oporem wobec
mesko-meskiej intymnosci. W duchu emancypacji od wtadzy
spotecznego tabu, artystka proponuje nowy jezyk meskosci -
zmystowy, czuty, autoironiczny, a przede wszystkim wyzwolony.

Sebastian Winkler,
Erotic Dance, 2025
rzezba (drewno, poliuretan, papier, akryl, wikol, druk pigmentowy)

Praca ,Erotic Dance” to przewrotna interpretacja klasycznego
rzezbiarskiego tematu, jakim jest akt. Ukazuje postac o niejasnej
ptci, stojacq w scenicznej pozie. Spowija jg krwista czerwien - to
wnetrznosci odkrywane stopniowo przez zrywangq z ciata skére.
Ostaty sie tylko jej fragmenty uktadajgce sie w rachityczny sta-
nik. Mimika kontrastuje z makabrycznym charakterem catosci:
na twarzy widnieje szeroki usmiech, jedno oko jest przymkniete,
jakby na znak flirtu.

Rzezba nawigzuje do teledysku do piosenki ,Rock DJ” Rob-
biego Williamsa z 2000 roku. Wideo przedstawia wokaliste
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znajdujqgcego sie posrodku toru wrotkarskiego, wirujacg wo-
két niego grupe zupetnie niezauwazajqgcych go kobiet i ob-
serwujqcq wszystko z goéry didzejke. Williams bezskutecznie
prébuje zwréci¢ uwage dziewczyn: swoj powsciqgliwy poczat-
kowo taniec wzbogaca o coraz to bardziej erotyczne ruchy,
pozbywajqc sie kolejnych czesci garderoby. Zainteresowanie
zdobywa dopiero poprzez wykonanie skrajnej formy striptizu -
obdarcia sie ze skory. Nastepuje wtedy zwrot akcji, znudzone
dotychczas wrotkarki zaczynajg zmystowo pocierac sie roz-
rzuconymi po scenie strzepami ciata. W ostatnich sekundach
teledysku Robbie, po ktérym zostat juz tylko szkielet, tanczy
z pieknq didzejkqg - oto wariacja na temat popularnego w hi-
storii sztuki motywu ,$mierci i dziewczyny”. Makabryczny ta-
niec nie ma tu jednak wydzwieku wanitatywnego. Przeciwnie,
staje sie afirmacjq zycia i opowiescig o wspotistnieniu: po-
przez analize (demontaz) swojego meskiego ciata, bohater
przemienia sie z niewidzialnego wyrzutka w petnoprawnego
uczestnika wspdlnoty.

Inspirujgc sie teorig Rosemary Hennessy, traktuje ,Ero-
tic Dance” jako metafore dezidentyfikacji (disidentification) —
prébe ¢wiczenia wyobrazni poprzez poszukiwanie potencjatu
poza ustalonymi z géry spotecznymi scenariuszami. Ukazy-
wana postaé zrzuca wierzchnie warstwy bedgce podstawq
identyfikacji (no$nikiem spotecznego, genderowego czy kla-
sowego przyporzgdkowania). W ten sposéb niweluje dystans
wymuszony przez narracje tozsamosciowe. Nie tyle jednak
roztapia sie w ttumie, ile raczej zabiega o uwage oséb odwie-
dzajgcych wystawe, czy wrecz - troche drastycznym, troche
erotycznym gestem - zaprasza do tanca, do zabaw pozosta-
jacych dotad poza horyzontem wyobrazni.

Sebastian Winkler

Marek Wodzistawski,

Fever, 2025
dywan wykonany w technice tuftingu, wymiary 250172 cm
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Materiatem referencyjnym dywanu jest fotografia termowi-
zyjna aktu meskiego w pozycji zapraszajqcej do penetracji.
Miejsca o najwyzszej temperaturze meskiego ciata: odbyt
i zgiecia kolan w kolorze biaty.

Dorota Hadrian,
Pocatunek, 2024
rzezba

Rzezba przedstawia dwéch catujgcych sie mtodych mez-
czyzn. Prosty gest pocatunku niesie duzy tadunek emo-
cjonalny i symboliczny. Utrzymana w estetyce klasycznej
rzezby figuratywnej praca wykorzystuje znany jezyk formy,
by opowiedzie¢ wspétczesnqg historie o czutosci, bliskosci
i redefinicji meskosci.

W kulturze, w ktéorej meskie ciato przez wieki byto przed-
stawiane w kategoriach sity, dominac;ji i heroizmu, gest de-
likatnego pocatunku nabiera mocy sprzeciwu. Hadrian nie
ironizuje ani nie prowokuje — ukazuje mito$¢ i intymnos¢é
w sposob szczery, spokojny, niemal sakralny. Jej bohatero-
wie nie sg przeciwienstwami, lecz lustrzanymi odbiciami -
by¢ moze to jedna i ta sama postaé, catujgca swojqg inng
strone. Ten gest mozna wiec odczytywaé jako metafore
pojednania z samym sobgq, akceptacji wtasnej wrazliwosci
i emocjonalnosci.

»Pocatunek” to afirmacja réznorodnosci w sposobach wy-
razania uczu¢, a takze afirmacja potrzeby bliskosci, nieza-
leznie od pfici czy orientacji. Wiqcza sie w aktualny dyskurs
o nowych obliczach meskosci - czutej, empatycznej, pozba-
wionej leku przed emocjq. Wykorzystujgc tradycyjng forme
rzezby, artystka tworzy dzieto, ktére w swojej ciszy i prosto-
cie staje sie manifestem wspétczesnej wrazliwosci.

Scenografia,
Szalety miejskie / Pikieta, aranzacja przestrzeni
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Aranzacja przestrzeni inspirowana jest meskq toaletqg publiczng,
ktéra przywotuje wazny element historii i kultury gejowskiej, tzw.
pikiety. Przed powstaniem bezpiecznych miejsc schadzek, takich
jak bary, sauny, dark roomy czy imprezy zamkniete, homoseksu-

000 akt osobowych, tzw. ,ré6zowych teczek” w catej Polsce.

Akcja ,Hiacynt” doprowadzita do powszechnego ukrywania nie-

heteronormatywnosci wsréd mezczyzn, czes¢ z nich wyemigro-
wata. Wydarzenia spotkaty sie z reakcjg zagranicznych mediow,
wiadza robita jednak wszystko, by sprawe zatai¢. W 2008 roku

alni mezczyzni spotykali sie w miejscach publicznych, najczesciej
pod ostonq nocy, w celach matrymonialnych i/lub seksualnych.
Mato uczeszczane przestrzenie parkéw oraz miejskich toalet
byty idealnym miejscem do uprawiania niezobowigzujgcego,
nierzadko anonimowego seksu. Praktyka ta byta podyktowana
koniecznoscig ukrywania nieheteronormatywnej orientac;ji
seksualnej, aby unikngé¢ spotecznego ostracyzmu lub gorzej:
wydziedziczenia, utraty pracy, posqdzenia o nierzqd, zamkniecia
w zaktadzie psychiatrycznym lub nawet aresztowania w kra-
jach, w ktérych penalizowano homoseksualne akty ptciowe.
W Polsce miejsca pikiet skojarzy¢ mozna réwniez z akcjq ,Hia-
cynt” zlat 1985-1987, czyli masowq akcjg Milicji Obywatelskiej,
ktorej bezposrednim efektem byta dyskryminacja, przesladowa-
nie, zastraszenie i upokorzenie srodowiska gejowskiego. Oficjal-
nie ogtoszonym powodem przeprowadzenia akg;ji ,Hiacynt” byto
- jak twierdzono - przeciwdziatanie rozwojowi epidemii AIDS na
terenie Polski, kontrola ,wysoce kryminogennego” srodowiska
oraz walka z prostytucjg wsréd bezdomnych czy tez ochrona
samych homoseksualistéw. Prawdopodobnym powodem mogta
by¢ jednak takze chec¢ zebrania kompromitujgcych materiatéw
potrzebnych do szantazu oséb, ktére mogty by¢ pozniej bar-
dziej sktonne do wspétpracy jako np. tajni wspoétpracownicy SB.
tapanki urzgdzano w miejscach spotkan 6wczesnych gejow,
najczesciej na pikietach, podstawiajgc milicjantéw inco-
gnito. Podejrzani trafiali na przestuchania, podczas ktérych
szantazem i grozbami uzyskiwano od nich przyznanie sie
do homoseksualnosci. Poza zatozeniem ,Karty homoseksu-
alisty” i zebraniem odciskéw palcéow zatrzymani byli zmu-
szani do donoszenia na innych gejoéw, a takze do opisu upra-
wianych technik seksualnych. W ten sposéb zebrano ok. 11

IPN wydat oswiadczenie, w ktérym stwierdzit, iz Akcja ,Hiacynt”
przeciw gejom byta wedtug nich legalna i nie doszto do naru-
szenia niczyich praw.

Pawel Blecki,

Wez sie w garsé, 2025

obiekty swietlne, fotogrdfie, instalacja

Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.
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Tytut projektu odnosi sie do bagatelizowania sygnatéw
dawanych przez osobyzmagajqce sie z depresjg lub z innymi
zaburzeniami i chorobami psychicznymi. Zdanie to mozna
ustysze¢ w rodzinnym domu, w szkole, w pracy. Wazne jest to,
aby nie brac¢ sie w garsé tylko prosié o profesjonalng pomoc.
Polska jest na europejskim szarym koncu w kwestiach psy-
choedukac;ji i wsparcia psychologicznego dla dzieci i mto-
dziezy. Mamy jeden z najwyzszych odsetek prob samobéj-
czych wsréd najmtodszych. Kwestie zdrowia psychicznego
to najczesciej temat tabu wsréd mezczyzn, ktorzy unikajq
siegania po pomoc, starajgc ,wziq¢ sie w gars¢”.
Statystycznie do szpitali psychiatrycznych trafia wiecej
mezczyzn niz kobiet, a ok. 80% samobdjstw to wiasnie mez-
czyzni. Jednym ze zrédet tych problemow jest pielegnowanie
modelu toksycznej meskosci, zbudowanej na sile i agresji.
To hamulec pozytywnych zmian w zakresie dbania zaréwno
o wtasny dobrostan, ale tez o dobrostan catego spoteczen-
stwa, co przektada sie na ogéing kondycje rodzin, spotecz-
nosci, panstw, natury, ekosystemow, systemoéw politycznych
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i panstwowych. Pod agresjq kryje sie czesto wstyd, ktory
wynika z niezaopiekowanego, nierozwigzanego problemu.
Aby przetamac¢ ten impas nalezy podjgé prace nad po-
prawg wtasnego dobrostanu, znalez¢ zrédto problemoéw,
przepracowa¢ je i zaopiekowa¢ sie sobq. Ta droga jest
przeciwienstwem modelu mezczyzny-twardziela, ktéry nie
okazuje emoc;ji i ,radzi sobie z problemami”. Detoksykacja
takich zachowan, wskazywanie innych modeli budowania
konsolidacji spotecznej, odchodzenie od przemocowego
modelu nieztomnego mezczyzny to sposoby na pozytyw-
ng zmiane spoteczng. Sam wiem jak to jest przetamywaé
wewnetrzny, kulturowo narzucony wstyd i ujawnia¢ swo-
je skrywane emocje, co nie jest tatwe w warunkach spo-
teczno-kulturowych, ktére czesto odrzucajg wspétczesne
metody profilaktyki psychiatrycznej i psychologicznej, pie-
legnujgc dysfunkcyjne sposoby pozornego radzenia sobie
z problemami.

Pawet Btecki

Lista telefonéw zaufania i organizacji wspierajgcych w kryzy-
sie psychicznym w Polsce

Najwazniejsze numery telefonu (catodobowe):

800 70 22 22 - osoby doroste w kryzysie psychicznym

116 123 - osoby doroste przezywajqce kryzys emocjonalny
116 111 - dzieci i mtodziez

800 12 12 12 - dzieci, mtodziez i ich opiekunowie.

Wsparcie w konkretnych problemach:

Uzaleznienia (alkohol, narkotyki): 800 199 990 - Ogélnopol-
ski Telefon Zaufania

y,Uzaleznienia”, codziennie 16:00-21:00

Uzaleznienia behawioralne: 801 889 880 - Telefon Zaufania dla
0s6b z uzaleznieniem behawioralnym, codziennie 17:00-22:00
Przemoc w rodzinie: 800 12 00 02 - Ogélnopolskie Pogotowie
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dla Ofiar Przemocy w Rodzinie ,Niebieska Linia”, catodobowy
Depresja / mysli samobojcze: 116 123, 800 70 22 22 - wsparcie
psychologiczne w kryzysie

Strata bliskiej osoby: 800 108 108 - Telefon Zaufania dla os6b
po stracie, pomoc w zatobie.

Czat, e-mail, online:

Fundacja ITAKA - Centrum Wsparcia dla oséb w kryzysie: czat
i e-mail (centrumwsparcia.pl)

Platforma 116 SOS - formularz kontaktowy, czat online
(www.116s0s.pl)

Dla dzieci i mtodziezy:
116 111 - czat i kontakt online (116111.pl).

W nagtych przypadkach zagrozenia zycia dzwon pod 112.

Grupa Performatywna Chiopaki,

Chcielismy porozmawiac¢ o meskosci, a zostaliSmy przy-
jaciotmi, 2020

wideo 57°50", zapis spektaklu online

wystqgpili: Kamil Bloch, Tomasz MakGajwer Grabowski, Tomek
Gromadka, Tomek J. Krynicki, Wojtek Mejor, Pawet Ogrodzki,
Przemek Pstrongowski, Grzesiek Ryczywolski, Mateusz Wg-
drzyk, Marcel Bird-Wieteska, Julian Zubek

W 2020 roku zrealizowalismy nasz pierwszy spektakl ,Chcielismy
porozmawiac¢ o meskosci, a zostaliSmy przyjaciotmi”. Dzielimy
sie w nim naszym doswiadczeniem socjalizacji do roli mezczy-
zny w Polsce. Jest w nim mnéstwo czutosci i ciepta. Sq opowie-
$ci o przemocy, leku, wspdlnocie, seksie. Jest demokratyczna
i empatyczna energia, ktéra oplata nasze ciata, tgczy nas, karmi
i wspiera. W spektaklu nie odtwarzamy rél - wystepujemy pod
wiasnymi imionami, czesto zmieniajgc swoje wypowiedzi ze
spektaklu na spektakl, w zaleznosci od tego, z czym danego
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dnia jestesmy, jak sie czujemy, jaka jest energia miedzy nami.
Spektakl gramy do dzi$ z duzym powodzeniem. Wykorzy-
stujqgc okolicznosci pandemii skonstruowalismy przedstawie-
nie w petni dedykowane platformie Zoom. Jednoczesnie za-
chowujqc doswiadczenie ,zywego” teatru. Gramy je online,
wiec kazdorazowo oglgdajqg nas setki oséb nie tylko z Polski,

ale i z catego Swiata.
Grupa Performatywna Chtopaki
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Bibliografia cytatow wykorzystanych w scenografii
wystawy:

¥ A. Gryzewski, P. Pilarski, Sztuka obstugi penisa, Warszawa
2025

¥ D. Jarman, Na wtasne ryzyko. Testament swigtego, przet.
P. Swierczek, Krakéw 2025

¥ U. Kluczynska, A. M. Ktonkowska, Socjologia meskosci.
Teorie w badaniach, té6dz 2024

¥ A. Kozak, P. Gozlinski, Sztuka meskosci, czyli jak nie by¢
chu*em, Warszawa 2025

¥ B. Lis, Gejowskie (nie)meskosci. Normy ptciowe a strategie
tozsamosciowe gejow, Gdansk 2015

¥ H. C. Mansfield, Meskosé, przet. E. Litak, Warszawa 2023

¥ L. Plank, Samiec alfa musi odejs¢, przet. M. Tomczak,
Wotowiec 2022

¥ D. Torr and S. Bottoms, Sex, Drag, and Male Roles. Investi-
gating Gender as Performance, Michigan 2013

¥ Raport: Zrozumie¢ meskosé. Rzeczywistosé polskiego
mezczyzny, Gedeon Richter Polska 2024

oprowadzania kuratorskie: 21.11, 28.11, 12.12. (ttumaczenie
PJM), 19.12, w godz. 17:00-18:30

warsztaty ,Praktyki ptci. Czego uczymy sie od Diane Torr?”:
11.12 (czwartek), w godz. 17:00-18:30

program performatywny ,, Drag king & boylesque show”: 06.12
(sobota) w godz. 20:00-21:30
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