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Sztuka abstrakcyjna odpowiada szczegdl-
nie wrazliwosci wspéiczesnego cztowieka,
zaspokaja jego potrzebge harmonii i nowos-
ci, rownowagi i niespodzianki, skompliko-
wanej gry i prostoty.

M. Seuphor: Dictionnaire de la peinture
abstraite, Paris 1957, s. 14

Przy pomocy form geometrycznych mozna osiggac rézne efekty. Czesto — mi-
mo pozornych podobiefistw do wielkiej klasyki abstrakcji geometrycznej — s3 to
efekty tylko dekoracyjne, bedace banalnym powtarzaniem dawno rozwigzanych
problemow. Jednakze stosujgc formy geometryczne nadal mozna stawiaé proble-
my nowe, gdy formy te znacza dzisiaj zupetnie co innego niz ponad pét wieku
temu, gdy sztuka abstrakcyjna dopiero powstawata. Nieskoriczona iloéé i wielora-
ko$¢ przedmiotéw widzianych bezustannie i nie zauwazonych, wielogé réznych
struktur materii itp. inspiruje artyste do szukania porzadku w chaosie i uproszcze-
nia przez sprowadzenie do ksztattéw geometrycznych. W ten sposéb nasza co-
dzienna przecigtnos¢ przeksztatca sie w co$ niezwyktego i waznego. Tymi mniej
wigcej stowami charakteryzowat niezwykle trafnie blisko dwadzieécia lat temu sy-
tuacje abstrakcji geometrycznej Henryk Stazewski, jeden z najwybitniejszych
przedstawicieli tego kierunku sztuki w Polsce, artysta niezwykle $wiadomy rozmi-
nigcia sig pielegnowanej przez siebie i swojg formacje wizji $wiata z jego rzeczy-
wistym obrazem.

Z perspektywy korica wieku weigz fascynuje trafnoéé stwierdzenia, ze jak zad-
na inna sztuka, abstrakcja geometryczna potrafi wyczuwaé klimat wspoétczesnos-
ci, jest wyrazem dynamizmu dzisiejszego Zycia, dzisiejszego $wiata
pozbawionego regut, porzadku, harmonii, rzgdzonego przez przypadek, $wiata, w
ktérym wszystkie niemal wartosci ulegty dewaluaciji. Konsekwencjg takiego stanu
rzeczy sg gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia, te z kolei znajduja nie-
mal natychmiastowy oddzwiek we wspétczesnej sztuce.




Sztuka abstrakeji geometrycznej zrodzita sie na poczatku XX wieku z utopijnej
wiary w nowy, doskonaty etycznie porzadek $wiata, ktdrego $wiadomos$é i prze-
czucie wyraza artysta w harmonijnych i wolnych — o tyle, o ile to mozliwe — od
indywidualnego pigtna, obiektywnych konstrukcjach plastycznych. Ta demonstra-
cja logicznej natury sztuki i wiara w jej pokrewiefstwo z matematyka objawiata sie
woéwczas migdzy innymi w poszukiwaniu istoty pigkna w stosunkach liczbowych.
Na przemiany 6wczesnej Swiadomosci, a co za tym idzie, na przemiany postaw i
pogladéw artystéw niebagatelny wptyw miat rozwéj wspétczesnej mysli filozoficz-
nej, jak rowniez nauk matematyczno-fizycznych, rozbijajacych caty dotychczaso-
wy, naturalny, zdroworozsgdkowy obraz $wiata, na ktéry ztozyly sie wieki czy
nawet tysigclecia. Juz w niedtugim czasie miato sig okazaé, ze z tradycji dzie-
wietnastowiecznego myslenia, z jego naiwnego determinizmu, wiary w absolutne
warto$ci czasu i przestrzeni, w niezniszczalno$é materii i stabilno$é kosmosu nie
pozostawato nic, a to, co miato zajaé ich miejsce okazywato sig, na razie przynaj-
mniej, niewyobrazalne. Zaden tez nowy system epistemologiczny nie proponowat
wyjécia z tej sytuacji stanowigcej impas zaréwno dla mysli ludzkiej jak dla
wyobrazni. Po nadziejach na logiczng rekonstrukcje wiedzy, petng aksjomatyza-
cie nauk Scistych, na poczatku lat trzydziestych wykazano logiczng niepetnoéé
wszelkich teorii opierajgcych sig na regutach arytmetyki a w kilka lat p6Zniej ujaw-
niono jezykowe uwikiania pojecia prawda. Rozpadt sie tradycyjny racjonalizm, w
filozofii pogtebiat sig impas spowodowany niechecia do stawiania pyta natury za-
sadniczej. Te i inne zjawiska wptynety w znacznym stopniu na postawe wielu twor-
céw sktaniajgc ich do poszukiwania tadu i harmonii poza éwiatem ogarnietym
chaosem. Stad dalszy rozw¢j abstrakcji geometrycznej charakieryzowat sie
wprowadzeniem coraz to swobodniejszego ruchu i stopniowym odchodzeniem od
sytuacji idealnych,absolutnych. Zatamanie sie wiary w odnalezienie tadu i harmo-
nii spowodowato wrecz pod koniec lat trzydziestych chwilowe odejécie od abstra-
kcji geometrycznej. Jej odrodzenie, ktére nastapito w okresie powojennym byto juz
wyrazem nowego ustosunkowania sig¢ do widzenia $wiata, w mniejszym stopniu
zwigzanego z opowiedzeniem sig za pewna ideologig, niz miato to miejsce w cza-
sach pionieréw geometrii.

Zadziwiajgcym pozostaje fakt, ze jezyk abstrakcji geometrycznej nie doéé, ze
nie stracit na waznosci, to zdaje sie jeszcze wyrazi§ciej dotyczyé probleméw, z
ktérymi boryka sie sztuka czaséw nam wspétczesnych. Wobec zaistniatych w
ostatnich dziesigcioleciach przeksztatcer w sposobie widzenia rzeczywisto$ci, ar-
tysta wspébtczesny postugujgcy sie jezykiem geometrii pragnie albo przeciwsta-




wiag sie wizji éwiata bez regut, odwzorowujgc prawdziwg w jego mniemaniu stru-
kture rzeczywistosci opartej na porzadku jako wartosci kreatywnej, bgdz tez, bu-
dujac konsekwentnie idealny porzadek przestrzeni tworzonej przez siebie
realnosci, usituje dowodzié, ze granicy miedzy tadem mikro i makro kosmosu a
tadem kreacji nie sposéb jest znalezé. Nie rzadko tez zimna kalkulacja, obliczenia,
Sciste okreslenie ilosci stosowanych barw, prawie petna wiedza o ostatecznym
efekcie plastycznym, ktéry jest wiagciwie modelem prezentujgcym przyjetg teorie
— zderzana bywa z intuicja, eksperymentem, nieustannym poszukiwaniem wspét-
zaleznosci wybranych elementéw, wrazeniowym ustalaniem ich zmiennych rela-
<cji. Kiedy indziej artysta kierujgc sie niezbywalng potrzeba szukania w sztuce
doskonatej harmonii i ciszy, odrzuca subiektywnoéé wypowiedzi na rzecz jej uni-
wersalizmu. Porzuca tresci literackie, chcac oddziatywaé sama formg plastyczna.
Satez wreszcieitacy, ktérych celem nadrzednym jest znalezienie $rodkéw i metod
artystycznych dla wizualizacji matematycznego obrazu rzeczywistosci, ktéry opie-
ra sig na pojeciu zmiennych losowych i programowanych rozktadach prawdopodo-
biefistwa. Efekty tych dziatan jawia sie jako skomplikowane uktady geometryczne,
czgsto bardzo wizualnie atrakcyjne. W tym wypadku prawa matematyki sg nie tyl-
ko $rodkiem wyrazu dzieta, lecz takze znakiem postawy wobec $wiata generowa-
nego przez przypadek, w ktérym umyst utracit czesé swojego optymizmu i
pewnosci poznawczej. Coraz chetniej tez artySci wspierajg swe dziatania pracg
komputeréw, wykorzystujgc mozliwosci nowej techniki do opracowaniu jezyka
geometrycznych form stosowanych w swoich obrazach.

Sztuka abstrakeyjna wcigz stanowi jeden z gtéwnych probleméw wspbtczesnej
twoérczo$ci artystycznej. Mimo, iz przezywata w ciggu ostatnich lat okresy zaréw-
no nasilen jak i regresji, niemniej potrafita przetrwaé, wnikajac we wszystkie dzie-
dziny naszego zycia, odciskajgc swoje pietno nawet na najbanalniejszych
przedmiotach codziennego uzytku. Tym, co stanowi o jej sile, wcigz jednak prze-
de wszystkim pozostaje przemozny imperatyw poszukiwania tadu utraconego w
totalnie zrelatywizowanej rzeczywistosci schytku naszego stulecia, w powodzi
agresywnej ekspresji i wszechobecnego kiczu. Nadal bowiem aktualne i nieza-
spokojone pozostaja potrzeby ludzkiego ducha, te, o ktérych przed pétwieczem
pisat Seuphor.

Marek Swica






Stefan Gierowski ,Obraz DCY”
olej/ ptétno, 140 x 100 cm, 1989
wiasno$¢ Galerii Starmach, Krakéw






Janusz Orbitowski /93"
akryl, relief, 80 x 60 cm, 1993
wiasno$¢ Galerii Starmach, Krakéw
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Henryk Stazewski ,Relief 22"
technika wlasna, 57 x 57 cm, 1964
wiasno$é Galerii Starmach, Krakéw






Adam Marczyniski ,Refleksy dekompozycji”
technika wtasna, 70 x 55 cm, 1973
wiasno$é rodziny artysty






Jan Pamuta ,Uktad wieloelementowy Xii
technika wtasna, 175 x 71 cm, 1980
wlasnos¢ artysty







Andrzej Gieraga ,Diag”
technika wtasna, 100 x 100 cm, 1990
wtasno$¢ Galerii Starmach, Krakdw







Mieczystaw Tadeusz Janikowski ,Kompozycja”
olej/ ptétno, 55,5 x 46 cm, 1956-1958
wiasnosé Galerii Starmach, Krakéw







Jerzy Nowosielski ,Abstrakcja”
olej / ptétno, 120 x 100 cm, 1973
wtasnosé artysty
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