ANDRZEJ S.
KOWALSKI

malarstwo
rysunek

GALERIA KRONIKA
CENTRUM SZTUKI
W BYTOMIU



CENTRUM SZTUKI W BYTOMIU
UL. RYNEK 26

NR KAT. 1/921

KOMISARZ WYSTAWY

LEONARD JASZCZUK
OPRACOWANIE GRAFICZNE )
PLAKATU, KATALOGU, ZAPROSZEN
MARIAN OSLISLO

FOTOGRAFIE

STANISLAW MICHALSKI

fotografie do katalogu wykonano
na materiatach firmy KODAK



ANDRZEJ S.
KOWALSKI

malarstwo
rysunek

25 pazdziernik - 28 listopad
1991



Andrzej S(eweryn). Kowalski
27 Stycznia 25/29
40-026 Katowice

tel.; 51-48-40




Ur. w 1930 w Sosnowecu.

W 1955 koficzy Wydziat Malarstwa krakowskiej ASP uzyskujac dyplomy: Artysty Malarza w pracowni
Adama Marczyiiskiego i Artysty Grafika w pracowni Ludwika Gardowskiego. W katowickiej uczelni pracuje
od 1959 — obecnie w stopniu profesora. Oprécz pracy w Akademii w latach 197578 wyktada w filii USI.
w Cieszynie, a w latach 1989-90 na Wydziale RTV tegoz uniwersytetu.

W pazdzierniku 1980 Wydziat wybrat go kandydatem na stanowisko dziekana i zostat mianowany na to
stanowisko w styczniu 1981. 13 grudnia tegoz roku internowany. Po zwolnieniu, w styczniu 1982, sktada
rezygnacje ze stanowiska dziekana.

W marcu 1982 zostaje czlonkiem kat. Biskupiego Komitetu Pomocy Wiezionym i Internowanym prze-
mianowanego pdzniej na Biskupi Komitet Pomocy " Mitos¢ i Sprawiedliwoéé Spoteczna”.

Do ZPAP wstapit w 1955. Od 1961 w Okregu Katowickim petnit kolejno funkcje Cztonka Zarzadu Okregu,
Sekretarza Zarzadu Okregu, Przewodniczacego Sekcji Malarstwa i Rzecznika Dyscyplinarnego. W miedzy-
czasie na walnym Zjezdzie zostat wybrany Cztonkiem Zarzadu Giéwnego Sekcji Malarstwa i jej v-Prezesem,
a takze Cztonkiem Komisji Statutowo-Regulaminowej ZPAP.

Od momentu bezprawnego rozwiazania ZPAP bierze udzial w warszawskich utajnionych pracach grupy
kolegdw, ktdre stanowia probe przeciwstawienia sie dezintegracji i kolaborowaniu srodowiska plastycznego,
oraz utrzymania ciaglosci organizacyjnej ZPAP. Uczestniczy ponadto w pracach tzw. "Okna". Bierze udziat
w ppzaoﬂqalnych zjazdach i sympozjach w Warszawie, Wroctawiu, Krakowie i Poznaniu. W 1989 jest jednym
z kilkunastu reprezentantdéw $rodowiska plastycznego na " niezaleznym forum kultury'89".

Dwa paromiesieczne pobyty za granica: Paryz 1961; Moskwa, Leningrad 1972.

Od 1958 jest cztonkiem Grupy Krakowskiej, bedac jako Zagtebianin cztonkiem Grupy Zagtebie, a takze
od 1965 cztonkiem Grupy Arkat.

Wystawy zbiorowe w kraju: zwiazkowe ogdlnopolskie i okregowe, Grupy Krakowskiej, Grupy Zagtebie
i Grupy Arkat. Miedzy innymi:
| Ogdlnopolska Wystawa Grafiki i Rysunku, Warszawa 1956;
Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 1956;
Wystawa Sztuki Mtodych Okregu Krakowskiego, Krakéw 1957;
Il Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki " Jesier Bielska”, Bielsko-Biata 1965 (Srebrny Medal);
Konfrontacje, Koszalin 1969;
I, IV iV Festiwal Malarstwa Wspdtczesnego, Szczecin 1966/68/70;
Wystawa 30-lecia, Katowice 1974;
Wystawa " Brzozowski — Przyjaciele i Uczniowie”, Poznan 1981;
Wystawa 14 Pedagogdw Katowickiego Wydziatu Krakowskiej ASP, Katowice, Krypta Katedry 1987;
Wspdlnota, Katowice, Muzeum Diecezjalne 1987;

Misterium Meki, Smierci i Zmartwychwstania, Warszawa 1987;
Obecnosé '88, Warszawa 1988;
Wspdlnota, Katowice, Muzeum Diecezjalne 1989;

Wystawy zbiorowe za granica: Frejus 1959; Paryz 1959, 1961, 1963, 1974; Chicago 1961; Kopenhaga
1962; Detroit 1962; Michigan 1962; Awinion 1963; Ottawa 1963; Morawska Ostrawa 1964/5; St. Laurent
du Pont 1965; Wieden 1976.

Wystawy indywidualne w kraju i za granica: Krakéw 1959, 1962; Genewa 1960; Paryz 1961; Katowice
1964; Poznan, Szczecin 1966; Sosnowiec 1972; ' :
Od 1958 do 1960 wspdtpracuje z eksperymentalnym " Teatrem 38".

W latach 1958-1959 jest cztonkiem zaspotu redakcyjnego " Zebry”. Miedzy innymi drukuje w niej cykl
krétkich impresji pt. " Z notatnika malarza”, oraz artykut " O kilku nielogicznosciach i kompleksie strachu”,
w ktérym przeciwstawia sie prébie oportunistycznej amnestii dla tzw. socrealistéw.

Posrdd innych jego publikacji ukazaty sie réwniez:

Mecenat pafistwowy i spoteczny. Biul. ZPAP Nr 3-4/73;

Uwagi o plakacie. Projekt Nr 109/75;

Sierpniowe "dosy¢". Poglady, Katowice 1981;

Ponure dzieje pewnej selekji. Zeszyt Tematéw Polskich Nr 1/83, Katowice. Czasopismo podziemne — psd.
Andrzej Surowiec;

Ponadto jest autorem calej powiesci — opowiadania pt. Powrdt, wydanej przez Instytut Wyd. PAX. Psd:
Andrzej Seweryn. (Biblioteka Ziem Zachodnich).

Wazniejsze realizacje (daty ukofczenia):
Polichromia oraz Stacje Drogi Krzyzowej, Koscidt Zamkowy, Bedzin, 1974;

Stacje Drogi Krzyzowej oraz obraz oftarzowy, Kamionka koto Mikotowa, 1976;
Stacje Drogi Krzyzowej, Boguszowice; 1978;



Stacje Drogi Krzyzowej oraz projekt wystroju i wyposazenia prezbiterium Koéciota Sw. Antoniego w Jaéle,
1980; — Realizacja krzyza oft. oraz spawanej ze zfomu met. figury Chrystusa i metaloplastyki mebli wykonana
przez inz. Bronistawa Wtodarskiego.

Obraz oftarzowy oraz Stacje Drogi, Brudzowice koto Siewierza, 1985.

7 mozaik dla Slaskiej Akademii Medycznej, Katowice-Ligota, 1989. Przy realizacji wspdtpracowali: Tadeusz
Czober, Jerzy Handermander, Roman Starak.



Pierwszg, od 1972 roku, wystawe indywidualng Andrzeja S. Kowalskiego powinno poprzedza¢ rzetelne,
historyczno-krytyczne opracowanie twérczosci tego artysty poprzedzone petnym skompletowaniem rozrzuco-
nych w muzeach i prywatnych kolekcjach prac artysty a takze literatury i bibliografii. Praca ta wymagataby
miesiecy a wstep, jak to zazwyczaj bywa, trzeba oddaé " na wezoraj'. Uwazam jednak, ze takie opracowanie
jest niezbedne i konieczne dla udokumentowania dziejéw polskiej sztuki powojennej. To zadanie muzealnikéw
i sadze, iz zgodza sie ze mna, ze na takie opracowanie i duza monograficzna wystawe twdrczosé artysty w petni
zastuguje. Gratulujac Danucie i Leonardowi Jaszczukom pomystu zorganizowania pokazu prac Andrzeja S.
Kowalskiego, ktéra zainauguruje dziatalno$¢ Galerii Kronika w nowo powstatym w Bytomiu Centrum Sztuki

zastanawiam sie, ze wczeénie] nie ubiegly ich muzea Slaskie w Katowicach czy Gdrnoélaskie w Bytomiu. Ja
jestem pozornie usprawiedliwiony, z domieszka goryczy, bowiem Andrzej S. Kowalski nie zaakceptowat nasze;j
'propozycji wystawy w katowickim Biurze Wystaw Artystycznych.

Powtdrze, ze mozna tylko pogratulowaé Jaszczukom pomystu zaproszenia do pierwszej wystawy w ich
galerii tego wtasnie artysty. Prezentacja, po tak dlugim czasie, dziet Andrzeja S. Kowalskiego bedzie wyda-
rzeniem artystycznym — jestem o tym przekonany. Dlaczego 7 Po pierwsze dlatego, ze zorientowani w dziejach
sztuki odbiorcy, srodowisko artystyczne, wychowankowie artysty, aktualni studenci, wreszcie liczne grono mu-
zealnikdw zetkna sie z twdrczoscia artysty, ktory jest jedna z najsilniejszych osobowosci naszego artystycznego
$wiatka. Sita owej osobowosci, tak bardzo aktywnej twérczo w latach szeéédziesiatych w péZniejszym okresie
wyrazata sie bardziej w charyzmie intelektualnej osobowosci niz w twérczosci — jak mawiaja plastycy — wia-
snej.

Prac Andrzeja S. Kowalskiego w latach siedemdziesiatych nie spotykalo sie na wystawach zbiorowych
(nieobecnosci w zyciu wystawienniczym lat osiemdziesiatych nie trzeba chyba komentowac) i chociaz jest
to opinia krzywdzaca artyste — bo przeciez stale tworzyt — nie eksponowat swoich prac. Stad tez sie bierze
moje przywidywanie zainteresowania jego wystawa. Jak maja sie teorie artysty, jego krytyka innych twércéw,
niespisywane monologi o sztuce do tego co sam robit ? W rozmowach prowadzonych przed wystawa stysze
petne ciekawosci, ale i sceptycyzmu pytania - co Kowalski pokaze, przeciez nie wystawia, na pokazach
zbiorowych eksponuje st are prace, czy to co pokaze bedzie §wieze ? Odpowiadam zatem — miare
"starosci” przyktada sie do skarpetek, za$ kategorie " $wiezosci” do jaj kurzych.

Zestaw prac Andrzeja S. Kowalskiego prezentowanych w Galerii Kronika nie jest retrospektywa, ani
pokazem "nowych” realizacji. Jest pewnym wyborem — propozycja wystawy zostata zlozona artyécie ledwie
miesiac temu — jednak pozyskane ze zbiordw prywatnych, a przede wszystkim wyciagniete z archiwum artysty
nieznane prace beda zaskoczeniem. Sadze, ze stworza ~ nie chce uzy¢ stfowa " nowy”, ale, mimo braku pewnych
waznych prac, wierny wizerunek artysty.

Poczatkowy okres twdrczosci Andrzeja S. Kowalskiego z potowy lat piecdziesiatych, a wiec ostatni rok
studidw w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i lata tuz po, reprezentowany jest na wystawie rysunkami
i szkicami. Figlarne kompozycje rysunkowe z wplywami klasycyzujacego okresu Picassa, poglosy syntetyzu-
jacego myslenia Klee, "socrealistyczne” rysunki, gdzie na tle kopalnianych szybéw przedstawione s3 odaliski,
rysunkowe szkice dyplomowe oddajace zauroczenie artysty twérczoscia Tadeusza Kulisiewicza, oraz peretki
wystawy rysunkowe kompozycje abstrakcyjne, z korica lat pie¢dziesiatych, niestety zachowane w nie najlep-
szym stanie, ale ktérych obecnos¢ na wystawie dobrze ukazuje rodzenie sie w éwiadomosci artysty problemu
ewolucji i zmiennosci formy. Tych kilka ledwie niewielkich kompozycji wywarto na mnie duze wrazenie przez
elegancje i ptynno$¢ poddanej dyscyplinie kompozycji. Dalej ukazany jest zestaw obrazéw, gwaszy, rotopi-
catur (wiasna technika monodruku artysty) — cykl kompozycji abstrakcyjnych powstalych od roku 1958,
daty przyjecia Andrzeja S. Kowalskiego do Grupy Krakowskiej,: do roku 1965. Alfred Ligocki pisat o wido-
cznej w tych pracach — "(...) precyzyjnej kompozycji budowanej z duzych kolorowych plaszczyzn, ktdrych
geometryczng oschfos¢ rozmiekczata nieregularnosc strzepiastych konturow. Plaszczyzny te pokrywaty sub-
telne ukfady koloréw o cieplej przewaznie tonacji.(...) Ukfady te nasycaly racjonalna, logiczna konstrukcje
atmosfera dyskretnej liryki.”> Podobnie Aleksander Wojciechowski uzyt terminu "liryczne” piszac o pracach
Andrzeja 5. Kowalskiego z tego okresu.: Mimo podkreélania przez krytyke, a przede wszystkim samego
artyste, logicznodci i precyzji konstrukeji dziet matematyczna elegancja jego kompozycji wysubtelniana jest
tagodnoscia i migkkoscia uzytego koloru. Prace te, prezentowane w czesci w paryskiej Galerie Lambert w 1961
roku, ujawniaja wedtug mnie osobowosé subtelnego poety operujacego swobodna forma, ktéry jednoczeénie
wykiada z zapatem reguty heksametru. Jednak sam artysta daleki byt od wszelkiego. poetyzowania. We
wstepie do katalogu swej indywidualnej wystawy w katowickim BWA w 1964 roku pisze — 7 Zestaw prac na
obecnej wystawie stanowi dos¢ jednolity, w moim przekonaniu, cykl prob rozwiazywania pewnego okreslo-
nego kregu problemow formalnych i warsztatowych "~ dalej ujawnia postawe aemocjonalnego konstruktora
piszac — " Sfowo obraz, bez dodatkowych informacji, ma oznaczaé, ze chodzi mi o okreslony przedmiot
potocznie zwany dalej obrazem, niezaleznie co ten przedmiot przedstawia obrazuje jakiekolwiek tresci poza
sobg samym.” - jednak postawa racjonalisty jest w sprzecznosci z dalsza wypowiedzia - * Zaden malarz nie
Jest uwolniony od dziatania determinantéw nie uswiadomionych, w wyniku ktdrych powstaja nie zamierzone
rezultaty. Nikt przeciez nie jest wolny od dyktanda podswiadomosci i jej wplywu na szereg elementéw wyboru



. Alfred Ligocki, Plastycy Slaska i Zaglebia, Wyd. Slask, Katowice 1977 r. Str. 90-91.
3. Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944 — 1974. Ossolineum, 1980 r. Str. 100.

. Katalog wystawy indywidualnej Andrzeja S. Kowalskiego. Galeria BWA Katowice, 1964. Wstep artysty,
nota biogr., 8 repr. czarno-biatych, spis 22 prac.

. Stanistaw Piskor, Grupa Arkat po latach. (w:) Katalog wystawy Grupy Arkat w Muzeum Slaskim,
Katowice 1990 r. Str. 6.

. "14 IV =1V 1962. Wystawa prac Andrzeja S. Kowalskiego.(k) 20 prac olejnych i 14 grafik. " Kale-

ndarium Grupy Krakowskiej (w:) Katalog Wystawy Grupy Krakowskiej, Dom Sztuki, Rzeszéw 1988.
Str. 25.

. | Katowickie Spotkania Twdrcéw i Teoretykdw Sztuki. Katowice 24-25 pazdziernika 1968. Materiaty

Z sesji zawierajace autoryzowany protokét obrad, wypowiedzi nadestane. Teksty A.S. Kowalskiego,
Str. 6-8, 28-29.

. Il Katowickie Spotkania Tworcéw i Teoretykéw Sztuki. Katowice 10-11 pazdziernika 1969. Wypowiedzi
A.S. Kowalskiego, str. 7, 26-27, 31.

. Alfred Ligocki, Plastycy Slaska i Zagtebia, Wyd. Slask, Katowice 1977 r. Str. 91.

POSROD SPRZECZNOSCI

- Powiedziates mi, ze o twojef sztuce nie bedziemy rozmawiac, poniewaZz jest to przedsiewziecie nie
rokujace wielu szans na obiektywizm, przynajmniej z twojej strony. Porozmawiajmy w takim razie o uwarun-
kowaniach, w ktdrych dokonuja sie wszelkie akty twdrcze, kreacyjne.

- Jednym z takich bardzo istotnych uwarunkowar jest dla mnie na przykiad to, ze od ponad 30 lat jestem
nauczycielem. Migdzy innymi wiasnie dlatego przyjatem propozycje tej bytomskiej wystawy. Indywidualny,
retrospektywny pokaz to rodzaj "informacyjnej lojalnosci” starszego pana ktéry uczy, wobec tych miodych
ktorych ktérych uczy. W dodatku temu starszemu panu zaproponowato go dwoje miodych zapaleficéw.

- Co wie o tobie twdj student, procz tego, ze jestes profesorem Andrzejem S. Kowalskim ? Rzadko
wystawiasz, mafo pokazujesz sie w galeriach.

- A od mojej katowickiej indywidualne]j wystawy juz minglo éwieré wieku, wydtuzone przez lata
stanu wojennego, zawieszenia ZPAP i bojkotu wszelkich wystaw, ktére odbywaly sie poza przestrzenia — azy-
lem muréw Kosciota. Wiec rzeczywiécie pokazatem niewiele, obrazéw zwtaszcza, jedli nie liczy¢ tych, ktdre
jako Stacje Drogi Krzyzowej, czy $cienne kompozycje, znane sa na ogét jedynie parafialnym wspdlnotom.

- Nauczanie w Akademii Sztuk Pieknych to specjalny rodzaj pracy pedagogicznej. Nie jest przekazywaniem
formutek i definicji nie podlegajacych dyskusji. Na czym zatem ona polega 7 Czego uczy sie cztowieka, ktéry
chce zostal artysta, tworca ?

- Jestem zobowiazany uczy¢ takiego malowania i rysowania aby ich rezultaty byty oparte o dostateczna
znajomos$¢ warsztatu i dostateczng poprawnos$¢ w czytelnym ukazywaniu ludzi, zwierzat, rodlini przedmiotéw.
W przypadku uzdolnied i uzdolnied szczegdlinych potrzebne bylyby takie stowa jak: biegtoé¢, sprawnosé,
perfekcjonizm, wirtuozeria itd. Zawsze jednak dotyczyty one s p o s o b & w ukazywania mniejszych czy
wiekszych okruchdw rzeczywistosci. To znaczy, ze z mojej pracowni powinien wyjé¢ kto$, kto zna zawodowe
przestanki odpowiedzi na pytanie "jak ”.

Taki zakres nauczania miesci takze wiele z tego, co okreélitag jako "formutki i definicje nie podlega-
jace dyskusji”. Dotyczyly by one najbardziej podstawowych zasad jezyka plastycznego. Mtody cztowiek ~ to
oczywiscle znaczy réwniez: mioda kobieta — otrzymuje dyplom, ktéry — np. w zakresie grafiki warsztato-
we] — przyznaje mu tytut magistra sztuki. Bez niebezpieczeristwa popetnienia istotnych btedéw mozemy
przyja¢, ze rozumiemy stowa takie jak: magister, grafika warsztatowa. Dodajemy do nich jeszcze nazwy
przedmiotéw, ktdrych ucze, czyli malarstwo i rysunek, albo rzezba, ktdrej uczy kto$ inny. Wciaz jeszeze
bytoby swojsko, sympatycznie, przytulnie... no moze z powodu jednego ze stéw nieco zabawnie... Gdyby nie
stowo sztuka.

Trzeba Kafki, zeby ustysze¢ cisze urzedu, posréd ktdrej skupieni urzednicy stworzyli tytut zawodowy:
magister sztuki. Grzmotu, z jakim w tym momencie zatrzasneta sie putapka " pojecia pojmowalnego, a nawet
niepojmowalnego” nie ustyszeli. W gabinecie nie byto powietrza a oni byli beztlenowcami.

- Opowiadasz dykteryjki, a mielismy mowic o sztuce...

- Ta dykteryjka to wstep do wyznania, ze im dtuzej ucze, sam malujac, tym trudniej odpowiedzieé¢ mi na
pytania przez ciebie postawione. Za to tym bardziej uderzajaco stuszne sa dla mnie stowa "ars longa, vita



brevis”. To jest ciemna iluminacja. Poza osobniczymi wyjatkami — przychodzi chyba tylko wraz z wkraczaniem
w zmierzch. Nie nalezatem do wyjatkéw, wiec cho¢ te cztery stowa znatem dawno, bardzo dtugo stanowity
dla mnie bon mot.

Uczy¢ takiej prawdy dwudziestoletnich, czyli niemal nieémiertelnych, bytoby émieszne. Jednak staram sie
robi¢ wszystko, by jak najszybciej wpoi¢ w nich nawyk poréwnywania — choéby najbardziej wybidrczego - tego,
co osiagaja, z zastanym inwentarzem osiagnie¢ sztuki. Staje sie to powodem wielu niepokojéw wynikajacych
ze swiadomosci niespetnienia... To nie jest optymistyczne, ale tak musze zaczaé, skoro zapytatas o uczenie
juz nie tylko kandydata na artyste, ale na twdrce. Takie uczenie jest niezwykle trudne, ale od czasu do
czasu bywa wrecz sensacyjna przygoda. Powiedzmy, ze udato ci sie w takiego kogoé wpoié, ze zjawiska
typu: impresjonizm, ekspresjonizm, abstrakcjonizm, nadrealizm itd., itd.... istniaty zawsze tylko jedne wobec
drugich, to — teraz — od momentu, kiedy co$ zaistniato na jego sztalugach te "izmy” istnieja juz takze
wobec tego $ladu, ktdry pozostawit na pidtnie czy papierze... Pole poréwnar zostato przez niego poszerzone.
Kazdy nastepny wniosek ~ $lad musi by¢ wyciagniety w zwigzku z tym nowym stanem rzeczy, za ktdry juz
uczacy sie jest odpowiedzialny. Oczywiscie nie ucze pra w dy tych wnioskéw — $ladéw i jak sie juz na
pewno domyslasz - nie wierze, aby to mozna byto robi¢. To zawsze bylo, jest i bedzie wynikiem roztrzygnie¢
jednostkowych, ale tym uczciwszych, im bardziej éwiadomych tego wciaz rosnacego pola poréwnan.

- Czy dobrej sztuki nie moze tworzyc wybitny fachowiec, lecz czfowiek nieuczciwy, powiedzmy cyniczny ?

- Jedynie uczciwo$¢ zapewnia szanse ukazania czego$ whasnego... A to z kolei otwiera odpowiednio
mniejsze, ale jednak prawdopodobieristwo ukazania czego$, czego dotad nikt nie ukazat, poniewaz ta dziwna
psychofizyczna istota — oprécz wielu innych — posiada ceche niepowtarzalnosci... A teraz odpowiadam na
pytanie: tak. Moze. Nie ma przeciesz cynikéw doskonatych...

- Darujmy sobie problem niedoskonafych cynikéw. Uczysz wigc wykorzystywania szansy na niepowtarzal-
nos¢ ?

- Niezupetnie tak. Ucze, ze taka szansa istnieje. Jeli nawet jako ludzie stanowimy najdoskonalsze ogniwo
w ewolucji, to przecie tylko najdoskonalsze, a nie: doskonate. Jedynie doskonatoéé odebrataby nam szanse
niepowtarzalnoéci. Zatem w istocie zawdzieczamy ja naszemu niedorozwojowi. | to dziwne, niedorozwiniete
stworzenie, ten zywy amalgamat dwu — przynajmniej tu, na ziemi — niesprowadzalnych do siebie substancjj,
to jest ducha i materii, nie chce sie pogodzic ze swoim losem, czyli dola cztowiecza. Ta istota, ktdra jak sadza
nie jest zakoriczonym eksperymentem, pozwala sobie na luksus tworzenia dokumentacji swojej tesknoty za
zjednoczeniem, albo protestu, ze nie jest jednoscia. T dokumentacja jest sztuka.

- Czy sztuka czlowieka ulepsza, dopetnia owa niedoskonatos¢ ewolucji ?

- Odwaga protestu sama przez sie jest ulepszeniem. Ale trzeba pamietaé, ze w dzietach wielu twdrcéw,
ktdrzy tworzyli z owej wewnetrznej potrzeby protestu, cztowiek to twdr staby, peten strachu, egoistyczny,
marny nieposktadany fantom, bzdurny, niechlujny... Tak bywa w malarstwie, i w literaturze. Inaczej w muzyce,
ktdra ze swej istoty jest asemantyczna. To zreszta jej wspaniata cecha. Moze dlatego w opisach nieba, o ile
nie przewiduje sie literatury i sztuk plastycznych, to dopuszcza sie istnienie chéréw anielskich.-

- Czyli sztuka niekoniecznie ulepszata cztowieka, przeciwnie — ukazywata jego niedoskonatosé, matosé
bezlitosnie ?

- Tak. Czesto bywata katastroficznie demaskatorska. Taka — zreszta — bywa nadal. Ale przeciez, zeby-btad
usuna, trzeba go najpierw odkryé. :

- Mdwi sie dzis tyle o tym, Ze trzeba teraz w Polsce nadrabiac straty z kilkudziesieciu minionych lat. Jak
mocno twoim zdaniem dotyczy to sfery sztuki 7

- Jestesmy gteboko przekonani, jakie to ogromne straty ponieéliémy, gdy chodzi o ekonomie, gospodarke
itd. Nie zdajemy za$ sobie sprawy, ze kleska kultury byta réwnie potezna. Tyle tylko, ze jest nie do wy-
mierzenia. Stysze czesto, zé Polska ttamszona w ciagu tych powojennych lat materialnie, dawata sobie rade
kulturowo. Jedli nawet tak — to rany zadane kulturze byty o wiele bardziej bolesne. Oczywiscie byto i jest
wielu wspaniatych tworcéw, ale ilu totalitaryzm stratowat 7 Ilu nie przebito sie ? Straty w kulturze uwazam za
niewspStmiernie tragiczniejsze niz w ekonomice. Najtrudniej byto w literaturze, ona byta najbardziej wazna
propagandowo, ze wzgledu na zasieg. W plastyce przekroczenie granic politycznej przyzwoitoéci byto nieco
bardziej obojetne. W lepszej sytuacji byta muzyka, bo jest ona wtaénie asemantyczna. Koncert na ogét
najmniej straszyt energicznych sekretarzy.

- Co z nasza dzisiejsza rzeczywistoscia 7 Nie jest wszak wolna od zagrozer, wrecz przeciwnie. Tak jak
kiedys kulturze szkodzita jedynie sfuszna ideologia i gorliwcy jej stuzacy, tak dzis zaszkodzi¢ moze po prostu
brak pieniedzy. Znow bedziemy nadrabiali straty 7

- Ludzie sztuki moga uczynié tylko jedno — pamietad ze kazdy gest twdrczy jest gestem wolnoéci, tak wobec
wczorajszego totalitaryzmu, jak i dzisiejszej nedzy — musza zaczaé po prostu nowy rozdzial dokumentaciji
doli cztowieczej. Na ile sit wystarczy.

Rozmawiata: Joanna Gawrych
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Z NOTATNIKA MALARZA - IMPRESJA |

Poprzez tysiaclecia, pokolenia artystéw nawarstwialy mozolnym trudem swoja artystyczna $wiadomogé
i wielko$¢ artystycznych érodkéw.

Wielcy wznosili patace, kulty wznosity $wiatynie. Sciany pokrywano ptaskorzezbami, malarstwem i mo-
zaika. Swiatlo stoneczne przesaczono przez szklane misteria witrazy.

Sztuka wkroczyta do mieszkari ludzkich w postaci obrazu stalugowego i rzezby wolnostojacej.

Z czasem ludzie zaczeli odczuwad potrzebe analizy zjawiska jakim jest sztuka. Renesans pozostawia nam
juz bogata spuscizne opracowari i monografii. Epoka wspétczesna dysponujaca naukowymi metodami badania
i Srodkami komunikacji stworzyta idealne warunki analizy i badar w dziedzinie sztuki. Sztuki wszystkich laddw
i praktycznie biorac wszechczaséw sg przestankami wnioskowan w zakresie wiedzy o sztuce.

Technologia i psychologia tworzenia, filozofie i metodologia sztuki, zagadnienie sztuki dziecka i sztuki
ludowej, sktadaja sie na olbrzymi arsenat wiedzy, ktéra moze dysponowac wspotczesny artysta i wspétczesny
odbiorca.

W kazdej dziedzinie, ktéra moze by¢ przedmiotem badania, istnieje moment przetomowy. Wszystko co
byto wiadome przed tym momentem, miato niejako klasyczny sens i porzadek i schlebiato tzw. zdrowemu
rozsadkowi. Do tego momentu poszczegdlne wysitki ludzkie po prostu poszerzaty ilos¢ wiadomodci i wnioskdw.
Wreszcie suma tych wiadomoéci dojrzewa iloéciowo o tyle, ze rodza sie przestanki burzace ten klasyczny
fad: mato budujace nowy fad niejako rewolucyjnie odwrotny i co jest paradoksalne logicznie wynikajacy
z poprzedniego tadu.

Biorac pod uwage, ze zadna dziedzina nie jest catkowicie odrebna i samowystarczalna, nowe wnioski w
jednej dziedzinie sa czesto warunkowane przez odkrycie w drugiej dziedzinie. Oczywiécie nauka ma tu role
przodujaca i to ona w najwiekszej mierze dostarcza intelektualnego dynamitu do rozsadzania tzw. prawd
i tzw. klasycznego zdrowego rozsadku.

Niezaleznie od tego czy ludziom si¢ to podoba czy nie, klasyczna fizyka czy matematyka, bedace catkowicie
racjonalistyczne i wynikajace ze zdrowego rozsadku — zostaty zastapione poprzez racjonalna, empiryczna,
ptatajaca niestrawne figle rozsadkowi ludzkiemu matematyko—fizyke wspdtczesna.

Poprzez zastapienie klasycznych wyznacznikéw istnienia tj. czasu i przestrzeni — pojeciem " czaso-prze-
strzeni”, poprzez wyeliminowanie w fizyce pojecia sity w dawnym ogdlnym znaczeniu tego stowa i zastapieniu
go raczej "zasada najmniejszego dziatania” (Russel to wyraza paradoksalnie méwiac o " zasadzie powszech-
nego lenistwa” ), poprzez geometrie nieuklidesowa, poprzez pierwiastek kwadratowy z liczby ujemnej, poprzez
niewymiernosc toru elektronu i teorie wzglednosci, poprzez psychoanalize, poprzez hipoteze, e oba Swiaty:
"fizyczny” i " duchowy” zbudowane sa z tego samego " materiatu” — staneliémy my ludzie wspotczesni wobec
Swiata jako olbrzymie niewymiernosci i ztozonosci.

| o ile filozofowie, a wraz z nimi laicy — jak my ~ mogli snu¢ rozwazania na temat swojskiego prawa przy-
czynowosci i naprawde mogli mie¢ sporo zaufania do swoich pieciu zmystéw, to my dzisiaj, stanelismy wobec
paradoksu, ze wiedza przynosi nam coraz wiecej intelektualnego niepokoju, ze daje coraz mniej pewnosci
naszemu poczuciu sity i panowania, ze zdobywajac coraz to nowe przyczétki nieznanego, otwiera nam nowe
horyzonty ciemnosci.

Jeszcze w wieku oswiecenia wiele moglo wykaza¢ na to ze czlowiek zmierza ku spokojowi ptynacemu
z wszech-ogarniajacej wiedzy. Dzi¢, nic na to nie wykazuje.

Jest rzecza jasna, ze malarz, ktéry malowat martwg nature przed obecnym stanem wiedzy o "budowie
materii” (uzywajac tu tradycyjnego okreslenia) malowat ja bez dodatkowego niepokoju ptynacego ze $wia-
domosci, ze wizualna wiedza o przedmiocie to zaledwie peryferia wiedzy o jego strukturze.

Od holenderskich martwych natur bije. wielki spokdj zewnetrznego i wewnetrznego dostatku. Musiata by¢
wielka cisza w tym $wiecie omroczonych wnetrz, pater petnych owocéw, rznietych szkiet, z ktdrych nie dopito
wina i $nietych ryb, ktdre czekaja na rece mieszczek.

Rubens malujac akt $piacej kobiety nie wiedziat nic o psychoanalizie i powolnej radosci snu.

Dopdki nauka nie odmienifa oblicza wojen, malarze czvnili zadeéé, malujac zasadnicze wydarzenia tych
wojen, tj. wielkie, decydujace bizwy.

Ale kiedy dzieri wojny toczy sie réwnolegle w powietrzu, na wodzie i pod woda, na liniach frontéw dtugosci
tysiecy kilometréw, i poza frontami we wszystkie strony, kiedy jednym z zasadniczych elementéw wojny jest
wyscig laboratoriéw, walka propagand, desanty i piate kolumny, i juz nie tylko rany i zmeczenie wojownikéw,
ale biologiczne cierpienie spoteczefstw, deszcze radioaktywne i wybuchy grozne dla milionéw miast,to takie]

wojny totalnej, malarz nie moze przedstawi¢ na odcinku okopdw czy natarcia o ile nie chce sie ograniczy¢
do fragmentarycznosci.



Malarz chcacy przedstawi¢ zagadnienie wspdtczesnej wojny, musi — musi tego dokonaé przy pomocy
arsenatu srodkéw niejednokrotnie przeciwnych klasycznemu porzadkowi tych $rodkéw.

| tak np. poniewaz problem wspdtczesnego zotnierza jest problemem zamiany cztowieka w robota émierci,
artysta winien przedstawi¢ go juz nie jako cztowieka, ale nowy konkretny stwér niosacy $mieré, juz na poly
tylko cztowiek, a na poty nowoczesny straszny mechanizm émierci.

Czyz pilot samolotu odrzutowego nie jest wrosniety weri nieomal organicznie, poprzez kombinezony i pan-
cerze, stuchawki — sie¢ drutdw, czyz nie zespala si¢ z maszyna jako jeden z jej $miercionosnych elementdw.

Wobec tego wspdtczesny malarz winien przedstawi¢ go w tym wiasnie stanie rzeczy, jako robot $mierci.

Jedli dalej zdamy'sobie sprawe, jak powszechna jest w swym ogélnym miaidiacym ruchu wojna wspdtcze-
sna, to musimy przyja¢ do wniosku, Ze z wielka stusznoscia mozna przedstawi¢ ja, jako obraz zakrzeptych,
zjadajacych sie i niszczacych sie struktur.

Przy siegnieciu do elementdw, jakich nie zobaczy sie w naturze mozna pokazaé zagadnienie wspdtczesnej
wojny. W ten sposéb kazde zjawisko jakie w Swietle wspdiczesnej wiedzy nabralo nowych pozawizualnych
tresci moze by¢ przedstawione, ¢ ile artysta siegnie poza wizualna powierzchnie przedmiotu, wedrze sie do
jego wnerza, przedstawi kilka punktéw widzenia, pokaze dane zjawisko w przekroju intuicyjnie wyczutych
poprzednich, przyszich standw.

Rembrandt namalowat niegdy$ swa stynna lekcje anatomii. | na dwczesne czasy by{a ona stusznym odbi-

ciem klimatu wiedzy medycznej . Od tego czasu mysl naukowca wdarta sie w tkanke, w istote struktury
samego zycia. Nie chciatbym przesadzi¢, ale biblioteka dotyczaca zagadnienia komdrki jest zapewne wieksza,
niz biblioteka catej wiedzy medycznej w oczach Rembrandta.

Mikroskopy odkryty nam strukture mikrokosmosu. Wspdiczesny twdrca siega i tu, w swych abstrakcjach,
intuicyjnych wizjach, jakich$ pierwotnych, pojawiajacych sie i zamierajacych organizméw.

Walka tkanki zdrowej z tkanka zrakowaciata moze w réwnym stopniu zaptodnié myél malarza co wojny
husyckie.

Obrazy staja sie formutami i wzorami tworzyw. S3 to impresje ze wspStczesnego szturmu wiedzy w samo
tworzywo zjawisk, sa to wariacje na temat dochodzenia jadra rzeczy in statu nascendi. Dzigki wiedzy zoba-
czylismy wszechswiat jako potezny energetyczny tygiel. Swiadomosé twdrcy przejmuje drgania tego tygla,
rejestruje je. Wéwczas malarz wdziera sie zwyciesko lub nie w metafizyke wspdtczesnosci, jesli wolno mi sie
tak wyrazic.

Ale jesli ktos chce namalowaé swéj zachwyt nad bukietem kwiatdw, niech maluje, kwiaty wciaz pachna.

IMPRESJA Il

Wyobrazmy sobie tworcg, ktéry chce namalowad praczke, tj. kobiete zarabiajaca na zycie praniem brudne;j
bielizny.

Ma on do wyboru co najmniej dwie postawy. Pierwsza z nich nazwatbym postawa "wizualistyczna”.
W mysl tej postawy malarz dokona studium kobiety pioracej, w wersji w jakiej przedstawia sie ona jego oku.
Druga nazwatbym postawa " pozawizualistyczna”. Kaze ona artyécie siegnaé do wiedzy, jaka moze on mieé

O praczce.

Jaka to wiedza 7

- Kobieta zarabiajaca na zycie praniem bielizny spedza nad balia powiedzmy sobie 12 godzin. Z godziny na
godzing coraz bardziej zmeczona. Z godziny na godzine coraz mnie; $wiadoma swe] kobiecosci. Z godziny na
godzine coraz bardziej zblizona do pioracego, psujacego sie automatu. Nogi sa obolatymi stupami, podtrzy-
mujacymi poruszajacy sie rytmicznie tors. Opuchniete, czerwone dionie juz dawno przestaty byé kwiatami
opiewanymi przez poetdw. Sa narzedziami zartymi szarym mydtem. Glowa jest niepotrzebna. Glowa jest
cigzacym lecacym z ramion elementem. W mdzgu pracuje tylko jeden sektor, sektor odruchdéw warunkowych,
wytworzony przez lata prania. Jesli gtowa jest przydatna, to tylko dlatego, z& zawiera w sobie ten sektor
pozwalajacy praé, ulepszajacy czynnosé prania, przyspieszajacy pranie, pozwalajacy wytrzymaé pranie.

Balia przed oczyma. Mydliny w oczach. Rece w mydlinach. 12 godzin prania. Swiat zamienia sie w balie.

Swiat jest kotfowiskiem mydlin. Balia teraz. Balia wczoraj. Balia jutro. Od wielu lat. Moze jeszcze przez
wiele lat.

W nocy wsréd kilku godzin snu mydliny zalewaja oczadziaty mézg. Niebosklon snu wiruje tysiacem
ptomiennych balii. Ciato drga w nawykowym skurczu prania. Nad ranem praczka budzi sie z okrzykiem

przerazenia. Przebudzenie jej czesto bywa ratunkiem przed uduszeniem przesztymi i przysztymi stosami
bielizny.



Przed praczka wstaje nowy dzieri. 12 godzin prania.
No i powstaje obraz.

Przestrzer wykreslona ptatami bielizny. Przed balia co$ co przestato by¢ kobieta, nigdy nie mogto by¢ dama:
przyrzad do prania. Z géry wali sie na ten stwdr ukosny czarny putap zmeczenia.

Ten obraz jest zatem przedstawiajacy, wéciekle tematyczny, anegdotyczny, nawet zaangazowany spotecz-
nie.

Czy obraz o tych cechach, przy zatozeniu, ze zostat namalowany w oparciu o wspdiczesny warsztat
i wspdiczesna filozofie formy, moze by¢ obrazem nowoczesnym.

Nasuwa mi sie na ten temat wiele refleksji.
Wielu przecietnie wyrobionych odbiorcéw sztuki, caty szereg malarzy i krytykéw przyjmie taki obraz

przychylnie. Z drugiej strony wielu malarzy i wielu krytykéw oceni go ujemnie, uzna go nawet za dzieto
nienowoczesne.

Dla pierwszych bedzie on strawny pomiedzy wizualnym ksztattem rzeczy, a "meta-wizualistycznymi”
pomystami autora. Dla drugich z tychze powoddw ten obraz bedzie juz "niestrawny”.

Dodatkowo nalezy sobie uéwiadomi¢ pewne fakty.

Vermeer nie przestat sie. podobaé, zaréwno fachowcom jak i wrazliwym laikom, choé jedni jak drudzy,
patrza nan oczami naszej epoki (innymi oczami patrze¢ sie nie da). Obok Vermeera, ktdry wciaz sie podoba
fascynuja nas rejony niegeometrycznej abstrakcji. Zyjemy w éwiecie oznaczonym brytami architektury Cor-
busiera, Wrighta, Nowickiego; w ktérym obok Miro’ tworzyt Rouolt.

Ktos powie, ze obraz typu "Praczka”, jesli dysponuje rzeczywiécie walorami formy, to przy jego tadunku
anegdotycznym sa one trudno dostrzegalne, i przezycie widza staje sie bardziej literackie, pozaplastyczne niz
plastyczne.

Tak jest na pewno. Ale pokonanie tej trudnosci jest zalezne od wyrobienia artystycznego.

tadunek literacki grafik Goi nie przeszkodzit zaja¢ im naleznego miejsca w Swiecie formy plastyczne;j.
O "Guernice” Picassa wspdtczesnos¢ zadecydowata, ze jest to obraz dobry, a przeciez wielo§¢ metafor
| wstrzasajaca anegdota tego dzieta sa olbrzymie.

Wydaje mi sie, ze figuratywnoéé, programowoé¢, anegdotycznos¢ dzieta sztuki musi pozostaé poza gra-
nicami rozwazari na temat, czy dany obraz jest dzietem dobrym, czy jest dziefem nowoczesnym.

Osobiste skfonnosci, indywidualne kuchnie psychologiczne decyduja o tym, czy porzadek znakdw forma-
Inych prowadzi do lirycznej intrygi typu Klee, czy do ascetycznych, zadziwiajacych formut Strzeminskiego,
czy tez do prostokatu u Mondriana.

Dla ludzi wzwyczajonych w plastyke, akt oskarzenia spotecznego jakim jest "Praczka” jest na pewno
sprawa drugorzedna, zaledwie pretekstem, dzigki ktéremu artysta stawia nowy krok w obszarze formy.

Niezaleznie od przekonar samego twdrcy istota funkcji spoteczne] takiego obrazu musi tkwié poza jego,
choéby najbardziej wstrzasajaca realng treécia.

Pisze "musi”, poniewaz w moim przekonaniu nie wolno pozwoli¢ na prosby usprawiedliwienia istnienia
sztuki w zyciu spoteczeistwa przez nadanie jej rangi broni socjalnej, czy propagandowego anonsu.

Tresciowy anons sztuki bedzie tylko szeptem w zgietku nowoczesnej cywilizacji. Propagandowa rola sztuki
jest rola Kopciuszka wobec pierwszorzednych rdl filmu literatury.

Wiemy co wynikneto z usitowar tepych, upartych ludzi, wttaczajacych sztuke w takie wiaénie ramy.

Tymczasem samo zycie wykazato, ze w nieprzedstawieniowym szaleristwie mandrianowskich kwadratéw
tkwita wielka metoda.

| wiele tego rodzaju argumentdw stoi po stronie anegdotyczne;j, formalnej analizy i syntezy malarskie;j.
Z drugiej strony kazda inspiracja jest dobra, jesli prowdzi do stworzenia dobrej formy.

Kazdy buduje wiasny most pomiedzy rzyczywistoécia, a trudnym Swiatem ksztattu i barwy.

Rodzaj bodzcéw wyzwalajacych aktywnosé twéreza nie jest wazny.

Dla jednych takim bodZcem moze by¢ praczka, dla drugich, geometria przestrzeni. Moze nim byé zbom-
bardowane miasto, lub podziw dla ztotych proporcji.

W rezultacie powstaja przedmioty sztuki. Powstaja obrazy: dobre lub zte — to wszystko. Jezeli nam sie
podobaja, wieszamy je na $cianie, nawet gdy pekaja od treci: jedli sie nie podobaja, nie wieszamy ich, nawet
wowczas gdy s3 abstrakcyjne



IMPRESJA 1l

Cywilizacja niesie wspéiczesnemu cztowiekowi obok wielu ztych rzeczy caty szereg udogodnien.

Kanalizacja rozwiazuje problemy $ciekéw (pomyslcie jak musiaty pachnieé $redniowieczne miasta), wody
w kranie i w wannie, czyste wspdiczesnie skupiska ludzkie. Elektrycznos¢ przediuza dzier (jakie to wazne).
Komunikacja rozciaga czas zycia. Pastylka pozwala zapomnieé o bdlu zeba. Nawet poczciwe przewody ko-
minowe i Srodki ogrzewania stanowia jeden z tych elementdw cywilizacji, ktdre, jedli zapozyczyé powiedzenia
od van Loo’a "ustokrotniaja” cztowieka.

Totez wydaJe mi sie, ze dzieje ludzkie bytyby o wiele bardziej logiczne, gdyby mozna bylo méwié jak o rze-
czywnstosu ze maszyna parowa pozwolita cztowiekowi na stworzenie kolejnej WyzszeJ wartosci estetycznej,
az od momentu, w ktérym zabtysto $wiatfo elektryczne ludzie zaczeli piekniej pisaé, piekniej malowac.

Tymczasem u zarania dziejdw ludzkich tkwia jaskinie, ale na écianach tych jaskin tkwia cuda. Cuda
ludzkiej twérczodci.

Tworczo$¢ jest na pewno jednym z zasadniczych wktadéw cztowiczerstwa. Zatem cztowiek byt o wiele
za wczesnie cztowiekiem, aby dzieje ludzkosci mogly sie wydawa¢ logiczne.

Zdrowy rozsadku ! — poméz, a przynajmniej nie przeszkadzaJ zrozumied, jak to sie stato, ze posrdd ponurej
walki z zimnem i upatem, giodem | noca, ze zwierzem i réznoplemiericem —JaSkInIOWIEC pod naporem tego
co nie byto w nim czworonogiem zdobyt sie na cudowne marnotrawienie czasu i pozostawiat na $cianach
swych jaskin rysunki zwierzat, ludzi, narzedzi i bogéw — tak piekne, ze musimy dzié powiedzieé:

"wzbogacilismy sie o wieloé¢ érodkdw artystycznych, wzbogaciliémy sie o arsenat wiedzy — nie zdotalismy
sie wznies¢ ku wyzszej wartosci estetycznej.”

Rysunki zwierzat Delacroix nie sa pigkniejsze od bawotdw rysowanych w jaskiniach, sa tylko inaczej piekne.

Totez historia sztuki nie jest historia rozwoju piekna, jest historia rozwoju filozoficznych i fizycznych
$rodkéw artystycznych, jest historia rozwoju postaw artystycznych.

Tworzy¢ znaczy takze: by¢ cztowiekiem. Zatem ludZmi byliémy bardzo dawno, nawet w jaskiniach. To
nie cywilizacja stworzyta cztowieka takim jakim jest: to cztowiek taki jaki jest stworzyt cywilizacje.

Lazienki z ciepta woda ksztaltuja $wiadomosé. Na pewno kawiarnie takze. Nawet tramwaje. Ale pomimo
tego pomyslmy czasem o cudzie jaskin.

IMPRESJA IV

1

Z dwdch pytan: " po co szewc robi buty” i " po co malarz maluje obraz” - to pierwsze wydaje sie co najmniej
niepotrzebne, drugie co najmniej klopotliwe.

Swego czasu malowanie obrazéw przynajmniej pozornie miato oczywisty sens. Portret pedzla Velasqueza
na przyktad stawat sie nowym klejnotem dynastii i tu na ziemii przedtuzat zycie wielkich oblicz. Ludzie
podziwiali $wietne umiejetnosci odpisywania Swiata i w tym widzieli zadania malarza. -

Logika tej funkcji byta tak niewatpliwa, ze z wyjatkiem samych artystéw chyba nikt nie zdawal sobie
sprawy, ze ta oczywista logika jest tylko mistyfikacja.

Rozwdj fotografii i filmu odebrat malarstwu mozliwos¢ takiego kamuflowania swej roli w spoteczeristwie.
Pytanie " po co sie maluje” istniato zawsze, ale byto zalatwiane dzieki ubocznym rolom sztuki. Dzi$ domaga
sie odpowiedzi wszedzie tam gdzie powstaja przedmioty artystyczne, ktdrych funkcja nie jest podporzadko-
wana jakiej$ innej, uzytkowe].

Nie ma jednoznacznej, ogdlnej odpowiedzi na to pytanie, choé niewatpliwie poszczegdlni malarze daja
nafn odpowiedz indywidualnie.

Tak na przyktad wielki Strzeminski z zarliwa pasja opracowywat wzorce dla wspdiczesnego "ksztattu
zycia”. Ale Paul Klee stoi juz w jakims$ innym szeregu. Jego odpowiedZ brzmiataby inaczej.

2

Mtody cztowiek w zasmarowanym konibinezonie o stopach i dtoniach wspartych na stalowych dzwigniach,
kierujac ruchem stalowego czerpaka wykonuje niezwykle prosta prace, za pomoca skomplikowanego urzadze-
nia. Malarz wykonuje bardziej skomplikowang prace za pomoca doé¢ prymitywnych przyrzaddéw.

e




Narzedzie za pomoca ktdrego cztowiek kopie ziemie, przemienifo sie z fopaty w koparke i zwielokrotnito
ludzkie mozliwosci.

Rozwdj pozostawit na uboczu przyrzady, ktorymi operuje malarz.

Sa one zabawnie niewspdliczesne i jak za czaséw krdla Cwieczka zupetnie niewystarczajace, wzglednie
zupetnie niedostateczne, jak niedostateczne byty juz wéwczas.

Widziatem niedawno dwa filmy o malarzach i malowaniu. Realizatorzy potozyli nacisk nie na tym co
powstaje na ptdtnach, ale jak powstaje. Przy tym to ”jak powstaje” odnosito sie tylko do fizycznych zabiegdw
malarza.

Na jednym z nich Braque nabierat szpachla ziemie z doniczki, mieszal jg z biata farbs | tak przyrzadzong
mase ktadt na ptétnie. Na drugim filmie Marian Warzecha rozsypywat na powierzchni pidina kule umaczane
w farbie, ktdre toczac sie zostawialy charakterystyczne élady.

] 7

Cztowiek usposobiony szyderczo mégt powiedzied, ze malarstwo jest dziwna zabawa, przy kidrej malarze
brudza sobie palce. W epoce cybernetyki malarz jest jak rekodzielnik i alchemik réwnoczesnie.

3

Swego czasu na jednej z importowanych wystaw ogladatem olbrzymi olej, przedstawiajacy bodajze jakis
wielki zjazd dziataczy politycznych. Kolumny, kolumny, kolumny — wyrastajace z morza gidw, kidre uciekalo
perspektywa daleko poza éciany Zachety, fortepian przywalony ludzkimi ciatami i wyraziste gesty mdwcy.

Ten obraz byt wyjatkowo duzy, ale nie wyjatkowy z powodu swej brzydoty. Wtedy pairzyio si¢ z koniecz-
nosci na szczegdlnie brzydkie obrazy, poniewaz tadne byty rzadkoscia bardziej niz zwykle.

Tym co kazato mi dluzej zatrzymaé sie przy tym piétnie byt fakt, ze namalowane onc bylo nie przez
jednego, a przez zespdt artystéw. Tych kilku ludzi zjednoczylo sie w dobrej, jak przypuszczam wierze, Ze
kolektywnie tatwiej siegnaé po wielkoé artystycznego rozwiazania.

Potem widzialem jeszcze kilka rodzimych ptdcien olbrzymdw, malowanych zespotowo. Byly réwnie nie-
ciekawe. Malarze wyrzekli sie w nich indywidualnosci, wyeliminowali samotnos¢ aktu twdrczego — a malowac
to juz trzeba samemu.

Fizyczne czynnoéci malowania nie wymagaja zbiorowosci. Psychiczny: moment aktu twérczego wyklucza
zbiorowos¢. Samotno$é aktu tworczego. Co na to wspdtczesnosé?

Przyjrzyjmy sie jak sprawa samotnosci twdrczej wygladata i wyglada w przypadku naukowedw.

Az do czaséw Oswiecenia mniej wiecej, wielka samotno$¢ szta w parze z wysitkiem ludzkiego ducha.
Uczeni poznawali $wiat na wlasna reke, budowali swoje $wiaty na wiasna odpowiedzialnoéé.

Krzewy ludzkiej mysli wyrastaty w pustyni zbyt daleko by ocenié sie wzajemnie, nie tak daleko przeciez
aby o sobie nie wiedzied i nie wierzy¢, ze pustynia zostanie zwyciezona.

Nasza cywilizacja osiagneta stopien wielkiej kolektywizacji wysitku ludzkiej myéli. Zwyciestwo nad pus-
tynia dokonato sig¢ na przykfad na odcinku samotnosci. Uczeni sami przekreslili wiasna samotnosé. W tym
zwyciestwie jest jednak kropla goryczy. Uczeni ‘odebrali sobie mozliwoéé stawania sie indywidual inymi bo-
haterami cywilizacji. Krzewy czy kwiaty ludzkiej mysli rosna dzié na ogét na grzadkach. Przecietnoé¢ nie
b@lee miata okazji nienawidzie¢ dziko rosnacych, samotnych i indywidualnych kwiatéw mysli iudzkiej, ale
nie bedzie miata takze okazji kochad ich.

Wspdiczesnosé odebrata uczonemu prawo do samotnosci, poniewaz wymaga zbiorowego wysithku.
Ale nad samotnoscia malarza przetoczyta si¢ pozostawiajac mu ja.

Samotnoé¢ a z nig indywidualno$¢ utracit szewc-rzemieéinik w zaktadach typu " Bata”, rycerz we wspélcze-
snej armii, w sowchozie, w kotchozie czy innej machinie rolnej, robotnik nie odzyskat jej nawet przy tadmie
socjalistycznego kombinatu, urzednik stara sie zachowa¢ ja jako biurokrata, ale i takich pomaiu wytepimy.

Zbiorowo$¢ jest bohaterem historii jak nigdy dotad.
Uprawianie wtasnej indywidualnoéci stato sie anachronizmem. | pod tym wzgledem malarz jest zjawiskiem
niewspotczesnym

Odbidr takiego dzieta sztuki jakim jest obraz, to takze sprawa intymnosci i samotnosci. Jesli na sali
wystawowej (sale wystawowe s z reguty miejscami odludnyml) stoisz sam wobec dzieta sztuki, to jest to
réwnie naturalne, jak nienaturalne bytoby, gdybys znajdowat sie samotny na meczu pitki noznej.

& 0T @

T 157 T

I



CENTRUM SZTUKI
dziekuje swoim sponsorom
FOTO-WORLD A JOINT VENTURE WITH KODAK

oraz
ARAMIS ADIDAS



	Andrzej_S_Kowalski
	Andrzej_S_Kowalski1
	Andrzej_S_Kowalski2
	Andrzej_S_Kowalski3
	Andrzej_S_Kowalski4

