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Grzegorz Handerek Nic sie nie stato

Tekst kuratorski s. 4

Wystawa Grzegorza Handerka Nic sie nie stafo odnosi sie do problemu
wspolnoty symbolicznej i wyobrazonej, odwotujqcej sie do zmitologizowane;j
przesztosci bgdz ksztattowanej na traumie czy mityczno-symbolicznym in-
stynkcie o quasi-religijnym rodowodzie, a takze wspélnoty jako zjawiska opre-
syjnego.

Tytut wystawy, zapozyczony z kibicowskich haset majgcych ostodzi¢ gorycz po-
razki, odnosi¢ tez moze do nieprzepracowanej winy, tabuizowanej i wyparte;j.
Ekspozycja sktada sie z korespondujgcych ze sobgq instalacji, ucielesniajgcych
zagadnienie emocji w przestrzeni publicznej oraz kwestii nadawania sensu
klesce. Grzegorz Handerek metaforyzuje aktualng imagologie - rozpoznane
komunikaty emocjonalne, majqgce za zadanie zbudowanie plemiennej wspol-

noty, jej mobilizacje.

Pierwsza instalacja uktada sie w grubgq prostokgtng warstwe wosku, imitujgcq
mozaike/dywan na podtodze. Materiat nawiqzuje do zuzytych, rozpuszczo-
nych zniczy, ptomienia uzywanego jednoczgco w strukturach plemiennych,
manifestacjach etc. Wosk odnosi sie rowniez do wyobrazen zwigzanych ze
$mierciq i strategii pozwalajgcych pogodzi¢ sie z brakiem (zatoba, trauma,
melancholia). Druga sktada sie z analogicznej ksztattem i grubosciq warstwy
namoktej ziemi - murawy, pokrytej liniami boiskowymi usypanymi wapnem.
W bezposrednim odniesieniu odnosi sie¢ do wydarzenia sportowego (nawig-
zanie do ,zwycieskiej porazki” z RFN w tzw. meczu na wodzie podczas Mi-
strzostw Swiata w pitce noznej w 1974 roku), ale ziemia to réwniez matka
w nacjonalistycznym porzqadku symbolicznym. W ofiarnym zaptodnieniu ziemi
przelang krwiq o przestrzen dokonuje sie mityczna odnowa grupy etnicznej.
Kluczowe znaczenie w obu instalacjach ma materiat, jego wtasciwosci fizyczne
i pochodna symbolika. Materia, po ktérej chodzimy, na ktérej organizuje sie
wspodlnota. Konsystencja i lepkos¢ zalezne sq od temperatury: wosk nie roz-

puszcza sie w wodzie vs. mokra murawa.

Stanistaw Ruksza, kurator wystawy

Grzegorz Handerek (1977) - zajmuje sie sztukami wizualnymi oraz grafikg
artystyczng. Od 2003 roku pracuje w ASP w Katowicach. W 2005 sfinalizowat
przewod doktorski, a w 2010 - przewdd habilitacyjny. Obecnie jest zatrud-
niony na stanowisku profesora ASP, gdzie prowadzi Pracownie Interpretacji
Literatury. W latach 2008-2012 Dziekan Wydziatu Artystycznego, a od 2012
Prorektor ds. Ksztatcenia i Studentéw. Dwukrotny stypendysta Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego. Autor kilkudziesieciu wystaw indywidualnych.
Brat udziat w ponad 200 wystawach zbiorowych w kraju i za granicg. Laureat
wielu nagroéd i wyréznien. Kurator 9. Triennale Grafiki Polskie;j.

Wspétpraca: Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

aspkatowice
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NIC SIE NIE STALO, instalacja site-specific, torf, murawa, 2018

E NIC SIE NIE STALO, instalacja site-specific, parafina, maszty, 2018
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Na pierwszym planie: Nic sie nie stato, instalacja site-specific, parafina, maszty 2018
W gtebi: Nic sie nie stafo, instalacja site-specific, torf, murawa, 2018
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instalacja site-specific, parafina, maszty, 2018
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Nic sie nie stato
instalacja site-specific, parafina, maszty, 2018
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internacjonalizm

. pdgzenie do réwnouprawnienia, przyjazni i wspétpracy wszystkich narodéw”
2. ,wyraz zapozyczony z jakiegos jezyka do wielu innych jezykow i majgcy

w nich to samo znaczenie”

Katja opowiada historie rodzinng z czaséw Il wojny swiatowej, ktérg ustyszata
kiedys z ust swojego ojca. Dlaczego pisze akurat o fikusie? Bo fikus uratowat jej
ojcu zycie. Jest rok 1941 i kto moze ucieka z Kijowa — trwa ewakuacja rodzin wraz
z calym dobytkiem; kazdy bierze ze sobg co sie da. Ojciec Katji (wéwczas kilku-
letnie dziecko) réwniez ucieka, ale w wozie transportowym juz brakuje miejsca.
Ktos usuwa z niego fikusa — duzy kwiat w donicy — i dzieki temu uzyskane zostaje
miejsce dla chtopca. Cztowiek zamiast kwiatu. Katja zapamietuje te historie szcze-
golnie dobrze, wtasnie ze wzgledu na wyjqgtkowq role fikusa. Pewnego dnia Katja
wspomina razem z ojcem czasy wojny i przypomina mu historie jego ucieczki
z Kijowaq, o ktorej sama zresztq sie kiedys od niego dowiedziata. Co sie okazuje:
ojciec nie pamiegta o zadnym fikusie! Pamigta doktadnie wszystkie szczegoty ewa-
kuacji — historia referowana przez Katje zgadza sie we wszystkich detalach za
wyjatkiem fikusa... Nie mogq sie nadziwi¢ skad wzigt sie w opowiadaniu fikus.
Kazdy jest pewien swojej wersji. Po jakims$ czasie ojciec zaczyna powgtpiewac
w swojq wersje, ale nie jest do korica pewien czy byt tam fikus, czy nie. Chociaz
fikus byt lub mogt by¢ jak najbardziej rzeczywistym przedmiotem, mozna pomy-

sleé, ze w zasadzie nie chodzi o fikusa, ale o stowo fikus.
Fikus, fikcja, fantazja, forma, formuta, fremdsprache, freund, future, foe, Feind.-
»Fikus” jako figura jezykowa uratowanego przez fikusa cztowieka.

Fikus to fabuta o tym jak jezyk ratuje zycie.

Matgorzata Szandata —
Historia fikusa pochodzi z ksiqgzki Katii Petrowskiej Moze Estera.

Ktqcze to dziczka, skomplikowany system podziemnych pedow lub nadziemnych
korzeni, kfgb, bulwa, cebulka. Kfqcze to ziemniak i perz, zgraja szczuréw i zwie-
rzece nory, mréwki i trawa. Rizomatyczny jest jezyk i pamiec, tkanka glejowa
i nitki marionetki, aparalelna ewolucja osy i orchidei, kota i pawiana, wschodnie

ogrodnictwo "klonow" i amerykanski kapitalizm, underground i bitnicy.
Gilles Deleuze, Felix Guattari —

Wszystko zaczyna sie od jezyka: jego struktury, zawartych w niej znakéw
i kodéw; znaczgcego i znaczonego. Jego fizyczne reprezentacje: pojedyncze
elementy, obrazy czy fotografie nie majq sensu, jesli nie odnoszg sie do tego,

co znane.
Przez tqczenie anonimowych obrazéw czy obiektow z pojeciami, kulturowymi
kodami, nastepuje odkrywanie znaczen. Powstajq kolaze skojarzen, ktére na-
chodzq na siebie, tgczqg sie — czasem w najmniej oczywistych momentach. Ar-
tystka obudowuje je kontekstami, znaleziskami, ktérymi mogqg by¢ zastyszane
anegdoty, archiwalne fotografie czy wlasne interpretacje. Z zestawien rodzq
sie nowe opowiesci lub reinterpretacje danych zastanych. Ze zdobytych ma-
teriatlow powstaje rodzaj ktgcza — nieskoriczona siatka nawiqzan i powigzan,
dopetniajgcych sie historii, bez wyraznego poczqtku i konca.

Opowiesci nie zawsze sq wygodne i przyjemne, mogq dotykaé sytuacji krytycz-
nych, stanéw zagrozenia, niechcianych wspomnien i niechlubnych momentéw
historii. Dodatkowym narzedziem jest pamiec i jej plastycznosé. Wykorzystanie
tych elementéw umozliwia zastanowienie sie nie tylko nad tym jak przesztos¢
wplywa na terazniejszosc, ale tez jak terazniejszos¢ oddziatuje na przesztos¢.—

Agata Cukierska —

Malgorzata Szandata - urodzona w 1977 roku w Gliwicach. Absolwentka
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Kontynuowata edukacje na Interdy-
scyplinarnych Studiach Podyplomowych ,Sztuka, przestrzen publiczna, demo-
kracja - relacje i mozliwosci” w SWPS w Warszawie, a takze na seminarium
prof. Andrzeja Ledera ,Powojnie. Droga traumy na powierzchnie” w Insty-
tucie Studiow Zaawansowanych w Warszawie. Uczestniczyta w programach
rezydencyjnych m.in. w Kiinstlerhaus Lukas Ahrenshoop w Niemczech, Impri-
merie — atelier pour arts et sciences w Bazylei (Szwajcaria), Artist-in-Residence
w Harlech w Walii oraz w Honefoss w Norwegii. Brata udziat w kilkudziesieciu
wystawach w Polsce i za granicq. Obszary zainteresowan: instalacja site-spe-
cific, obiekt, sztuka konceptualna, strategie subwersywne. Wraz z Pawtem
Mendrkiem i Ewg Zasadq wspéttworzy kolektyw ,Biuro podrézy”, realizujac

nomadyczne wystawy i dziatania.
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Mapa
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E SCHRONY PRZECIWATOMOWE | StOWNIKI, esej wizualny, ksigzka

ﬂ INTERNACJONALIZM: PRZYPIS DO LANDSZAFTU Z FIKUSEM
I SZPILPLACEM, instalacja

Za tytutowymi hastami kryje sie nastepujqgce zestawienie: przestrzen, jezyk oraz
ciato. To abstrakeyjne pojecia, poza ktére trzeba wyjsé szukajac namacalnych
odniesien. Internacjonalizm jest ideologia dgzgcq do réwnouprawnienia i wspot-
pracy wszystkich narodéw, ale jest réwniez wyrazem zapozyczonym z innego
jezyka. Fikus, czyli figowiec to rodzaj rosliny obejmujgcy ponad tysigc gatunkéw
niemal catego swiata. Jaki jest tgcznik miedzy figowcem a uciekajgcym przed
przemocq czy okropnosciami wojny czlowiekiem?

Na zasadzie dziecigcej gry w skojarzenia podrézujemy po hastach i historiach,
zataczajqc kolejne kota lub plgczqce sie w ktgczach dziejow utykamy w sle-
pych zautkach, wracamy i wybieramy inny szlak. Czy internacjonalizm tgczy,
a nacjonalizm dzieli? Jak wyttumaczy¢ idee olimpijskiej doktryny wzajemnego
szacunku - dewizy all games, all nations i uczciwej rywalizacji, Sledzqgc dzieje
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kolejnych igrzysk? Kiedy transportowiec stat sie¢ maszyng do zabijania? Py-
tania sie mnozq, nie ma jednej odpowiedzi, oglgdamy rzeczywistos¢ z wielu
perspektyw. Historia jest wielowymiarowa, nie jest klarowna, czarna lub biata,

dlatego tez tatwo nig manipulowac.
Takg wiasnie drogq, ktéra okazata sie bardzo rozgateziona, dochodzimy do
momentu, kiedy wszystko na te jednq chwile zaczyna sie ze sobq tqczy¢. —
Matgorzata Szandata siega do prac artystéw, archiwaliéw, opiséw wydarzen
z przesztosci, szukajgc tego co potencjalnie jest najblizej faktow, jak i do lite-
ratury, ktéra te fakty przepracowuje. Podejmuje sie interpretacji znalezionych
materiatéw.

Interwencje w przestrzeni — tak zré6znicowanej jak opisat jg Foucault — para-
doksalnie nie stuzq produkcji niczego oprécz chwilowego znaczenia. Petniq
role komentarza czy bardziej swobodnej refleksji. Operujg stowami — jezy-
kiem — mimo to zaprzegniete do pracy stowa nie wypowiadajqg komunikatéw
wprost. Artystka pozostawia je do odczytania/odszyfrowania przypadkowym
przechodniom. Nigdy juz do nich nie wraca. Prezentujgc wtasne skojarzenia
proponuje jednoczesnie pewnq perspektywe. Dob6r ten jest wylgcznie subiek-
tywny. Nie ma tu zachowanej chronologii, terazniejszos¢ wplywa na przesztosé
i odwrotnie. Jest ptynnosc¢ i dowolnosé interpretacji. Problemy, ktére naswietla,
w zadnej mierze nie sq wyczerpane — naruszajq jedynie powierzchnie. Ich roz-
legto$¢é mozna nieraz tylko przeczuwac. Sposéb montowania prac przywotuje
skojarzenie z kolazem, ktérego logika pozwala na zestawianie ze sobq bardzo
réznych elementow tak, aby tworzyly nowe catosci. Ten eseistyczno-kolazowy
charakter dotyczy nie tylko tekstéw, ale i narracji, ktére budujg caly mate-
riat wizualny. Powstajg eseje wizualne, ktére nawigzujg do réznych wagtkéw,
tekstow, obrazéw, mitéw oraz wyobrazen, a takze zastyszanych opowiesci.
W ten palimpsestowy sposoéb, na to, co dokonali juz inni, naktada sie kolejna

warstwa.
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Malgorzata
Szandata

Schrony
przeciwatomowe
i stowniki.
Fragmenty’

1 Malgorzata Szandata, Schrony przeciwatomowe i stowniki, Wydawca: Akademia Sztuk
Pieknych w Katwicach, Wspétwydawca: CSW Kronika, Katowice 2017. Publikacja dostepna
w ASP Katowice oraz CSW Kronika.

Czyli o ,Fikusie” i fikcji

Katja opowiada historie rodzinng z czaséw |l wojny $wiatowej, ktérq ustyszata
kiedys z ust swojego ojca. Dlaczego pisze akurat o fikusie? Bo fikus uratowat
jej ojcu zycie. Jest rok 1941 i kto moze ucieka z Kijowa — trwa ewakuacja
rodzin wraz z catym dobytkiem; kazdy bierze ze sobq co sie da. Ojciec Katji
(woéwczas kilkuletnie dziecko) réwniez ucieka, ale w wozie transportowym juz
brakuje miejsca. Ktos usuwa z niego fikusa — duzy kwiat w donicy — i dzieki
temu uzyskane zostaje miejsce dla chtopca. Cztowiek zamiast kwiatu. Katja
zapamietuje te historie szczegdlnie dobrze, witasnie ze wzgledu na wyjgtkowq

role fikusa.

Pewnego dnia Katja wspomina razem z ojcem czasy wojny i przypomina mu
historie jego ucieczki z Kijowa, o ktérej sama z resztq sie kiedys od niego
dowiedziata. Co sie okazuje: ojciec nie pamieta o zadnym fikusie! Pamieta
doktadnie wszystkie szczegoty ewakuacji — historia referowana przez Katje
zgadza sie we wszystkich detalach za wyjgtkiem fikusa... Nie mogq sie na-
dziwi¢ skad wziqgt sie w opowiadaniu fikus. Kazdy jest pewien swojej wersji.
Po jakims$ czasie ojciec zaczyna powqgtpiewaé w swojq wersje, ale nie jest do
konca pewien czy byt tam fikus, czy nie.

Chociaz fikus byt lub mégt by¢ jak najbardziej rzeczywistym przedmiotem,
mozna pomysle¢, ze w zasadzie nie chodzi o fikusa, ale o stowo fikus. Fikus,
fikcja, fantazja, forma, formuta, fremdsprache, freund, future, foe, Feind.
»Fikus” jako figura jezykowa uratowanego przez fikusa cztowieka. Fikus to

fabuta o tym jak jezyk ratuje zycie.

Zastanawiajgc sie nad tym problemem mozna stwierdzi¢, ze doswiadczenie
dzieje sie wlasnie poprzez jezyk. Aby doswiadczaé rzeczywistosci potrzebne
jest nam jakie$ zaposredniczenie, jakis interfejs — fikcja. Dostep do rzeczy-
wisto$ci mamy poprzez tworzenie narracji (moze to by¢ tekst czy obraz lub
— uzywajqc innych okreslen — pole tekstualne, system symboliczny, pole sym-
boliczne). Tak budujemy doswiadczenie. Wszystko jest wiec swego rodzaju
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tekstem i to on posredniczy — stoi pomiedzy nami a rzeczywistoscig. Tym
samym kazde poznanie jest znieksztatceniem rzeczywistosci poprzez rodzaj
méwienia o niej.

W pewnym sensie pokazuje to historia XX wieku i wszystko co przyniosta Il
wojna swiatowa, kiedy okazuje sig, ze rozpoznawanie i nazywanie zjawisk jest
problemem nie tylko ze wzgledu na brak odpowiedniego jezyka, ale réwniez
dlatego, ze jakikolwiek dostep do rzeczywistosci mamy za posrednictwem
wielosci tekstow i r6znych narracji, a fakt jest (jedynie) ujeciem dyskursywnym
jakiegos wydarzenia. Podobnie z traumg po doswiadczeniach wojennych: nie
znajdujemy jezyka, ktérym mozna by oddaé okropienstwo wojny. Aby méc to
zrobi¢ trzeba tworzyc¢ fikcje albo ,fikcyjny” jezyk, jakis system znakéw bgdz
fabuly, ktére temu podotajg?.

2 W Zatobie i melancholii Z. Freud poddaje andlizie i poréwnuje oba te procesy. Ujimujqc
rzecz w duzym skrécie, Freud podsuwa wniosek, ze w procesie przepracowywania traumy
zatoba ma te przewage nad melancholiq, ze posiada jezyk. Zatoba dostarcza narzedzi
konceptualizacji (jezyk), przez co pomaga podmiotowi w nazwaniu problemu. Melancholia
tego jezyka nie posiada i tym samym nie prowadzi do przepracowania traumy. Czy
mozliwe jest wyjscie ze stanu melancholii? Jesli tak, to prawdopodobnie jest nim po prostu
zapomnienie. ldea przepracowywania traumy: trauma czy przezycie traumatyczne nie
istnieje w Swiadomosci podmiotu, ale jest zawsze wyparte. Wg. Freuda zdarzenia, ktére
si¢ pamieta nie sq traumatyczne. Natomiast nieSwiadome doswiadczenie nie moze by¢
przypomniane bez terapii, podczas ktorej uswiadomione wchodzi w sfere Innego i juz
podmiotem nie ,rzqdzi”. Wypowiedzenie, nazwanie — to czynnosci, ktére cos zmieniajg —
w wersji optymistycznej — przypomnienie i dobre opisanie problemu powinno uwolni¢ od
traumy. Zatoba moze dotyczyé nie tylko utraty oséb lecz réwniez abstrakgji, idei, ojczyzny,
symbolicznego przedmiotu itp. — waznego znaczqcego. W procesie zatoby mamy do
czynienia kolejno z zaprzeczeniem (a wigec przedmiot zaprzeczenia musi by¢ nazwany),
spietrzeniem (zfosciq), zubozeniem i zwigzanymi z tym rytuatami odtwarzajgcymi, a na
koniec ze stabnigciem i zamknigciem. W ,bezjezykowej” melancholii nie ma tych etapéow
i moze nie by¢ zamknigcia. W melancholii to, co utracone pozostaje nieuswiadomione lub
tez podmiot nie ma swiadomosci tego, co utrata oznacza. Melancholia jest stanem, ktory
trwa. Czasem sie konczy, wygasa, lecz nie wiadomo czy rzeczywiscie tak jest i jak sie to
dzieje.

[XVIII] NIEMI NIE-MY

Kilka odniesien

Siedze z Katjg w kuchni i zaczepiam jg roznymi pytaniami. Czasem zupetnie
bez sensu. Ale nie chodzi o to, czy majg one sens, czy nie. Chodzi o spowo-
dowanie interferencji. Wrzucam kamyk i zawsze jest reakcja, jakis rezonans.
Pytam sie jej czy lubi pracowaé rekami, wytwarzac cos manualnie. Ona mi
odpowiada, ze to jest ten wiasnie brakujqgcy element, brakujqgce ogniwo w tfan-
cuchu. Najpierw nie rozumiem o co chodzi, ale Katja zaraz wyjasnia. Mowi
o jezyku migowym. To jest jezyk, ktorego sie nigdy nie nauczyta. Jej rodzina
to od pokolen nauczyciele — mowi — nauczyciele jezyka migowego gtucho-
niemych, zydowskich dzieci. Jej pradziadek zatozyt w Warszawie sierociniec
dla zydowskich gftuchoniemych dzieci. Pojawia sie temat gtuchoniemych i po-
litycznej poprawnosci tego okreslenia: w jezyku angielskim deaf-and-dumb
(dumb oznacza rowniez ,gtupi”. Istnieje tez okreslenie bardziej neutralne
jak: deaf-mute). W jezyku niemieckim: taubstumm (taub werden znaczy tez
zdretwiec¢, mdlec).

Tak pojawia sie temat gluchoniemych. Akty mowy sq tutaj aktami jak najbar-
dziej dostownie. Jezyk i ciato znowu sie sklejajq. Jezyk, ciato, a takze opresja,
bowiem dla osoby gtuchoniemej akt mowy potwierdza tylko jej alienacje.—

Rozmawiamy dalej. Niemcy dla Stowian to ,niemi”, ale rowniez ,nie-my”.
Mimo to i jednoczesnie dlatego Katja, Ukrainka, pisze po niemiecku.

Mam problem z fikusem: czy to wszystko nie dzieje sie wytqcznie na poziomie
metafory? Z jednej strony tak, ale co z tego, skoro faktycznie mogt istniec fikus,
zwykta roslina w doniczce, ktéra uratowata czlowieka. Chocby czysto hipote-
tycznie. Auf dem Fikus fokussiert. Co to jest ten fikus: deportacja ukrainskich
Zydéw. Jak o tym opowiadaé? To musi byé jezyk niemiecki. Niemy. Jezyk mi-
gowy, ruchliwy jak liscie fikusa. Figowiec sprezysty.

Gdyby nie bylo fikusa, nie bytoby tez Katji: zycie cztowieka zamiast kwiatu.
Fikus to roslina, a wiec przedmiot, obiekt. Jedynie dlatego, ze zostat zapo-
mniany (lub zgubiony) podczas kolejnego opowiadania ojca lub po prostu
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wyroést podczas pierwszego opowiadania historii przez corke, fikus przestaje
byé¢ zwyktym obiektem, staje sie abstrakcjg, bytem jezykowym, ktéry jest

(sobie) niezaleznie.
A ja dostatam od Katji Fikusa — to wazne: nie szukatam go, nie znalaztam
przypadkiem, tylko go dostatam. Wpadt w moje rece, jakby wyrzucony prosto
z wozu transportowego. Od Katji dowiaduje sie tez o zydowskiej tradycji trak-
towania oséb gtuchoniemych jako uposledzonych, niepetnosprawnych, gor-
szych wobec boga. Zeby méc méwié o jezyku trzeba zaczqé od tych, ktérzy
go nie majq. Dlatego przyglgdam sie pracom gtuchoniemych artystow oraz
problemom zwigzanym z byciem gtuchoniemym lub w jakims$ sensie niepet-
nosprawnym. Jedno i drugie jest zawsze powodem alienacji. Alienacja, zo-
stanie wyalienowanym jest rodzajem doswiadczania przemocy. A wiec mé-
wiqcy gtuchoniemy w kontekscie tradycji zydowskiej to rodzaj dekonstrukgji.
Dekonstrukcja judaistycznej roli gtosu — jezyka istniejgcego tylko w gtosie.
Bowiem wedtug tej tradyc;ji, tylko dzieki gtosowi cztowiek moze by¢ ustyszany
przez boga, tylko dzieki wokalizacji w kontakcie z bogiem staje sie w petni
wartosciowym cztowiekiem?®. Cztowiek gtuchoniemy nie mogt wiec by¢ usty-
szany przez boga. W ten sposéb uposledzony automatycznie stawiany jest

na marginesie wspoélnoty®.

SEN CZYLI ,ONE ARM PIECE”, LISTOPAD 1978 ROK
(Odniesienie pierwsze)

Australijski performer, Mike Parr, ktéry bedac osobg niepetnosprawng (od
urodzenia nie ma jednej reki) wiostuje. Jego mata t6dz kreci sie po jeziorze
Burley Griffin w Canberra w nieskonnczonosé. Mike Parr méwi: ,Miatem dwa
wiosta ale ciggle krecitem sie w kétko. Byt to wspaniale nieudolny obraz”.

3 ,Zycie i $mieré sq w mocy jezyka”, Ksiega Przystéw (18:21).

4 Cwi Freeman pisze: ,To przyswajanie sobie wiedzy nie nastepuje gwattownie lecz raczej
jest wynikiem powolnego procesu i wydaje sig by¢ zwigzanym z rozwojem w mowie.
Miszna twierdzi wrecz, ze cztowiek pozbawiony mozliwosci wyrazania sie — niewyuczony
gtuchoniemy — jest pozbawiony takze daat.” Zrédto: http://www.chabad.org.pl/templates/
articlecco_cdo/aid/880747/jewish/Daat.htm, [dostep: 12.06.2014]. Daat (hebr., Wiedza)
Oznacza wiedze w znaczeniu ,gnozy”, ,wtajemniczenia”. Jest wyrazem zdolnosci systemu
do transgresji, przekraczania wytyczonych granic, Polski stownik judaistyczny, dz. cyt.

Performance trwa kilkanascie godzin. Mike Parr niestrudzenie wiostuje od
pézZnego popotudnia, wiatr wieje, dryfuje. Gdy zapada zmrok jest gdzies po-
srodku jeziora, od czasu do czasu pije wprost z niego wode. W kompletne;j
ciemnosci zasypia kulqgc sie na dnie todzi i $ni ,zbiorowy sen”. Festiwalowa
publicznosé obserwuje go z brzegu: ,The audience felt a strange culpability”
— a wiec: publiczno$é miata dziwne poczucie winy...*

»COUNTS AND REPS” — CZYLI JAK CIALO SPOTYKA SIE
Z JEZYKIEM
(Odniesienie drugie)

W tekscie zatytutowanym Against Ordinary Language: The Language Of The
Body, Kathy Acker pisze: ,Wyobraz sobie, ze jestes w obcym kraju. Poniewaz
bedziesz tam przez jakis czas, prébujesz nauczy¢ sie jezyka. Na poczqtku
uczenia sie, jeszcze zanim jestes w stanie cokolwiek zrozumieé, zaczynasz
zapomina¢é swoj jezyk. Znajdujesz sie w dziwnym stanie bycia bez jezyka. Tak
jest tutaj, w geografii pozbawionej jezyka, negatywnej przestrzeni, w ktérej za-
czynam opisywa¢ budowanie masy miesniowej. Opisuje to, co odrzuca jezyk.
(...) Im bardziej zblizam sie do obcosci, nieznanosci, do rozumienia obcosci
i nieznanosci, tym bardziej trace wlasny jezyk. Ta mata utrata jezyka przydarza
sie, gdy podrézuje do i od mojego ciata. Czy moje ciato jest dla mnie obcym
lgdem? Czym jest obraz »mojego ciata« i ymnie«?”.®

Dla Kathy Acker drogg do sprowokowania tego spotkania jest powtérzenie
i liczenie towarzyszqce ¢wiczeniom fizycznym i procesowi ,budowania” ciata
w kulturystyce. Wiasciwie kluczem jest tu doswiadczenie btedu, jak choéby
zwyktej pomytki w liczeniu. W sali gimnastycznej, kiedy powtarzane sg te same
gesty, wdechy i wydechy, rytmicznie, ciggle to samo, kulturysta zagtebia sie
poprzez 6w rytuat w labirynt wiasnego ciata. Napotykamy jednak cos$ zaska-
kujgcego. Dzieje sie to wowczas, gdy paradoksalnie w poczuciu kontroli nad
ciatem doswiadczamy niespodziewanej porazki, natrafiamy opér ciata. Na

5 M. Parr, Edelweiss, Kunsthalle Wien, 2012, s. 80, ttum. wiasne.
6 The Last Sex: Feminism and Outlaw Bodies, red. A. Kroker, M. Kroker, Palgrave Macmillan,
Montreal 1993, s. 21, ttum. M. Kalinowska.
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przyktad przy podnoszeniu cigzaréw liczony jest kazdy wdech i kazdy wydech.
Zaprzestanie liczenia lub utrata koncentracji moze sprowadzié¢ uszkodzenie
ciata. Jezyk w sali gimnastycznej jest zredukowany do powtérzen i liczenia,
czyli do swojego minimum. Jego funkcja jest sprowadzona do samej esencji,
nie generuje juz znaczen. Znaczenie spotyka sie tylko z wdechem i wydechem.
Jest wtedy najblizej ciata. Kiedy wszystko jest jedynie powtérzeniem, a nie
produkcjg znaczenia, kazda sciezka przypomina kazdq innqg sciezke i dla
ciata i dla jezyka. Jednak spotkanie tych dwéch nastepuje dopiero w mo-
mencie owego niespodziewanego btedu: btedu jezyka w liczeniu lub btedu
ciata manifestujqcego sie jako jego op6r wobec kolejnego powtdrzenia, a wiec
liczenia czyli jezyka. | dopiero wéwczas, wyrwani z tych monotonnych toréw,
mamy szanse na wglad we wlasne ciato oraz na prawa kontroli nad nim,
ktore dyktuje jezyk: ,Moja niespodziewana porazka przy sz6stym powtérzeniu
pozwolita mi spoglgdaé, jak gdyby przez okno, lecz nie na zewnqtrz a do wne-
trza mojego wtasnego ciata, w jego dziatania. Miatam mozliwosé przyjrzenia
sie prawom kontrolujgcym moje ciato, tym zmiennym i tym przypadkowym,
prawom, ktére sq ledwo, jesli w ogéle, poznawalne.””

WYROCZNIA, CZYLI UCHO. ,SCANDAL OF SPEECH IN DEAF
PERFORMANCE” ORAZ LOGOS
(Odniesienie trzecie)

We wstepie do swojego eseju pt. Skandal mowy w performansie gtuchych
(The Scandal Of Speech In Deaf Performance) Michael Davidson przypomina
film Dzieci gorszego boga oraz wyjasnia pewien mechanizm relacji miedzy
styszacym a gtuchoniemym: ,Dla styszqcego nauczyciela mowa jest kluczem
do normalizacji w kulturze opartej na slyszeniu; dla gtuchego $piewajgcego
mowa jest sygnatem wyobcowujgcego procesu, ktéry moze byé unaocz-
niony jedynie w performensie”®. M. Davidson analizuje prace gluchoniemych

7 Tamze, s. 26, ttum. wiasne.

8 M. Davidson, Hearing Things. The Scandal of Speech in Deaf Performance. Signing the
Body Poetic: Essays on American Sign Language Literature, red: H. Dirksen L. Bauman,
Jennifer L. Nelson, Heidi M. Rose, Berkley CA: University of California Press, 2006, ttum. M.
Kalinowska.

artystow, dla ktérych uzycie jezyka i jego wokalizacja jest rodzajem skandalu
i ktorzy wykorzystujg go jako narzedzie krytycznego mysleniq, siegajgc jego
granic. Jeden z opisywanych przyktadéw to prace Aarona Williamsona, ktéry
odnosi sie m.in. do koncepcji Logosu. W zachodniej teologii i filozofii Logos
lub umyst byt reprezentowany poprzez gtos, duch natomiast ujawniat sie po-
przez oddech. Dla Williamsona Logos jest reprezentowany nie jako gtos lecz
jako ucho, ktére podnosi do rangi fetyszu. Taka dekonstrukcja logo- i fono-
-centrycznej tradycji judeochrzescijanskiej pojawia sie w jego pracy Hearing
Things (1999). To performans okreslany jako cybernetyczna medytacja nad
delfickg wyroczniq. Pozbawiony wymiaréw swiat bogéw komunikowat sie
z naszym $wiatem z pomocq betkotliwej, niezrozumiatej mowy. Na zadane
pytanie odpowiadat ,szyfrem” — wyrocznia dostarczata zakodowane tresci
i przestania, ktére potem mogly by¢ odkodowane przez jej akolitéw. A. Wil-
liamson wykorzystuje technologiczny interfejs by przeksztatci¢ samego siebie
w cyborga: pé6t wyrocznie, pét skrybe, czesciowo technologie, czesciowo czto-
wieka. Najwazniejszym punktem performansu jest uzycie software’u rozpo-
znajgcego glos i przetwarzajgcego go w tekst (rejestrator jest umieszczony
w obiekcie o ksztatcie ucha). Urzgdzenie rejestruje dzwieki wydawane przez
Williamsona (jak i wszelkie dZzwieki otoczenia, szepty, ruch — w innej wersji
performansu), ktore zostajq przeksztatcone w tekst — rozpoznawalne angiel-
skie stowa. Tekst jest rzucany z projektora wprost na podtoge oraz szklane
ekrany umieszczone za performerem. On sam porusza sie wokét/wewngtrz
tego tekstu, wpatrujgc sie w stowa, wydajgc rozmaite okrzyki; gaworzy i po-

jekuje — generuje nierozszyfrowalne stowa wyroczni®.

PRZEMIESZCZENIE

W kazdym z tych przytoczonych przeze mnie trzech odniesien mamy do czy-
nienia z przemieszczeniem rzeczywistosci (shifting reality) lub przemiesz-
czeniem nienormalnosci czy ekstremum w obszar normalnosci. ,W pewnym
sensie cata jego praca (A. Williamsona) dotyczy narzucenia ograniczen

9 Hearing Things, http://v2.nl/archive/works/hearing-things [dostep: 20.07.2014].
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znormalizowanemu dziataniu, stwarzajgc »prawo umniejszonej referencyj-
nosc«, ktére dzieli z wieloma wspétczesnymi performerami.”°

Podobnie u Kathy Acker — sprowadzenie jezyka do czystej funkcji liczenia,
a nastepnie doswiadczenie btedu i uzycie go jako narzedzia do zderzenia
z wlasnym ciatem dziata w ten sam sposéb. Tu btqd jest przemieszczeniem,
odchyleniem od normy, ktére pozwala na nowe spojrzenie na obszar normal-
nosci. Dodatkowo kontekst kulturystyki daje obraz ciata, ktére przekracza
swojq ,zwyczajng” forme.

Uposledzony fizycznie Mike Parr w catej swojej twérczosci performerskiej do-
konuje przesunieé granic: poddaje swoje ciato okaleczeniom, testuje granice
wilasnej wytrzymatosci na bél. Pozwala widzowi doswiadczyé posrednio tego
stanu ekstremalnego, jaki ,zadaje” sobie i w ten sposéb przenosi patrzqgcego
w inng rzeczywistos¢. W jego przesunieciu granic wytrzymatosci i normalnosci
tez mozna doszukiwaé sie performatywnosci jezyka.

Wracajqc znowu do deaf performance — tak naprawde urzeczywistnia nam
jezyk niejako fizycznie. Przenosi go do sfery namacalnosci, obecnosci fizycznej.
W tradycji zydowskiej jezyk (tu traktuje jezyk i gtos tozsamo) jest warunkiem
tego, zeby byé. Zeby byé fizycznie cztowiekiem. Poezja z Guantanamo' jest
aktem oddania gtosu tym, ktérzy go nie majg. Jest dekonstrukcjg sytuacji
w rodzaju tych opisanych wczesniej. Mozna by zaryzykowac teze, ze akt wy-
dania tomu poezji wiezniéw z Guantanamo jest aktem performatywnym je-
zyka. Przemoc, stany zagrozenia etc. sq warunkiem urzeczywistniania sie
w jezyku tej sfery sprawczej. W stanie normalnosci potrzebujemy do tego wia-
$nie specjalnego aktu ,przesuniecia limitow”, czyli przeniesienia ekstremum
w ramy normalnosci 2. Dla potrzeb tej analizy wyjgtek staje sie normg — jak

10 M. Davidson, Hearing Things. The Scandal Of..., dz. cyt., ttum. M. Kalinowska.

11 Ze wzgledu na swoj charakter, a w szczegélnosci na dtugotrwate przetrzymywanie
wiezniéw bez wyroku sqdowego oraz stosowanie tortur w trakcie przestuchan pojawiajq
sie¢ opinie gtéwnie srodowisk obroincow praw czlowieka, iz w rzeczywistosci wiezienie
Guantanamo spetnia definicje obozu koncentracyjnego. Tytut tomu brzmi: Poems from
Guantanamo. The Detainees Speak i podkreslam tu stowo ‘speak’, a wiec ci, ktorym
abstrakeyjna ideq, czy to idea méwiqgcego i stuchajgcego boga, czy idea obtgkarczej walki
z terroryzmem, odebrata prawo gtosu, a wiec prawo do bycia cztowiekiem.

12 G. Agamben, Means Without End, University of Minnesota Press 2000, s. 39: ,the camp is
the space that opens up when the state of exception starts to become a rule.”

w przyktadach dziatan artystéw performeréw.

SLtOWA BIERNIE OTRZYMANE

ego dnia cigg dalszy rozmowy z Katjg. Teraz nurtujg nas zawitosci pamieci.
Katja podsyta mi artykut: Oliver Sacks ,Speak, Memory”, a w nim czytam
o jego wspomnieniach z dziecinstwa, ktore przypadto na okres przed i w czasie
Il wojny Swiatowe;j.

Jak sie okazuje nie sama tresé tych wspomnien jest niezwykta, ale pewien
mechanizm zwigzany z ich przechowywaniem. O. Sacks zanim przystqgpit do
spisywania wydarzen ze swego dziecinstwa spodziewat sig, ze bedzie miat
znaczne luki w pamieci. W koncu mialy one miejsce ponad pét wieku wcze-
$niej. Pogodzit sie wiec z tym, ze czes¢ z nich utracit i nie miat juz do nich
dostepu (wiekszos¢ osdb, ktére by mogly poméc je odtworzyé juz nie zyta).
Ale za to te wspomnienia, ktore pozostaty — ktore przechowat w pamieci byty
szczegolnie zywe, detaliczne i wiarygodne. Jak si¢ okazato, w tej ostatniej
kwestii jednak sie pomylit. Przyktadem tego bedg dwa opisywane przez Oli-
vera Sacksa wydarzenia, ktére zawart w swoich ksigzkowych wspomnieniach

z okresu wojny.
| tak, pewnej zimowej nocy 1940-1941 mialy miejsce bombardowania Lon-
dynu. Péitonowa bomba spadta do ogrodu sgsiadéw rodziny Sackséw, szcze-
Sliwie jednak nie eksplodowata. Wszyscy mieszkancy catej ulicy wypetzli ze
swoich doméw, zaspani i ubrani w pizamy. Poruszali sie jak najostrozniej, by
nie powodowa¢ drgan, ktére mogtyby wywotaé eksplozje. W smolistych ciem-
nosciach nocy oswiecali sobie droge elektrycznymi latarkami.

Drugie wydarzenie: innego razu bomba termitowa wpadta za ogrodzenie tuz
przy posiadtosci Sackséw i rozzarzona do biatosci sptoneta tam gwattownie.
Ojciec wraz ze starszym bratem Olivera Sacksa zajeli sie pompowaniem
wody i polewaniem nig bomby, jednak ich wysitki byly catkiem nieskuteczne
— bomba ptoneta widowiskowo z jeszcze wiekszq pasjq, syczqc dziko, plujgc
ptomieniami i topigcym sie metalem. Jakis czas po opublikowaniu owej ksigzki
ze wspomnieniami autor rozmawia ze swoim starszym bratem Michaelem.
Brat od razu potwierdza pierwsze wydarzenie: ,Pamietam to doktadnie tak,
jak je opisates”. Ale jesli chodzi o drugie bombardowanie, méwi: ,Nigdy tego
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nie widziates. Nie byto cie tam wtedy”. Oliver Sacks jest bardzo zaskoczony,
byt absolutnie pewien prawdziwosci swoich wspomnien. Doktadnie pamieta
bombe, pamieta ojca z pompg i rodzenstwo, ktére prébowato ugasié pto-
mienie. Co sie okazuje — wyjasnia brat — ani Oliver, ani on sam nie mogli by¢
obecni przy tym wydarzeniu, bo przebywali wowczas razem w innym miescie.
Jednak ich starszy brat David przystatim wkrétce potem list, w ktérym bardzo
zywo i dramatycznie opisywat tamte wydarzenia, a opis ten zrobit na matym

Oliverze ogromne wrazenie™.
Wspomnienie drugiego wydarzenia okazato sie by¢ jedynie konstrukcjg, do-
brze przyswojong. ,Moje »fatszywe« doswiadczenie bomby byto zblizone do
prawdziwego i mogtoby tatwo byé réwniez moim wtasnym doswiadczeniem.
Réwnie dobrze mégtbym tez tam by¢, gdyby byto inaczej, opis w liscie mojego
brata tak by na mnie nie wptyngt. Wszyscy w pewnym stopniu »przekazujemy«
doswiadczenia, czasem nie wiemy, czy zostaly nam one opowiedziane, czy
czytaliSmy o nich, a moze $niliSmy, czy wydarzyly sie one nam naprawde.”*
Pamiec jest konstrukcjq, jest fabutg konstruowang stowami, jest fikcjg. Mimo
to jest tak samo silna jak wydarzenia rzeczywiste.

Czytam dalej artykut Olivera Sacksa; opisywane przez niego przyktady po-
dobnych sytuacji sq niezwykte i jednoczesnie zabawne: O. Sacks przytacza
réwniez historie z ksigzki autorstwa Daniela Schactera Searching for Memory,
ktéry zajmuje sie zaburzeniami pamieci oraz zjawiskiem pomieszania/pomy-
lenia zrédta (source confusion), ktére takim zaburzeniom czesto towarzyszy.

Chodzi o historie dotyczqgcq Ronalda Reagana.

Podczas kampanii prezydenckiej w 1980 roku Reagan wielokrotnie opowiadat
rozdzierajqcq serce historie z czasu Il wojny swiatowej o pilocie bombowca,
ktoéry rozkazat swojej zatodze wyskoczy¢ z samolotu, gdy ten zostat powaznie

uszkodzony przez uderzenie wroga.
Mtody strzelec dolny z jego zatogi zostat jednak powaznie zraniony — tak
bardzo, ze nie byt w stanie ewakuowa¢ sie wraz z resztqg. Reagan opowiadajgc

13 O. Sacks, Speak, Memory, dz. cyt., Luzne przytoczenie fragmentéw tekstu; ttum. wiasne.
14 Tamze, thum. M. Kalinowska.

o tych wydarzeniach ledwo powstrzymywat fzy ze wzruszenia, kiedy przywo-
tywat odpowiedz bohaterskiego pilota: ,Nic nie szkodzi. Poprowadzimy go na
dét razem”. (,Never mind. We'll ride it down together”.) Prasa wkrétce od-
krytq, ze historia ta jest niemal duplikatem sceny z filmu A Wing and a Prayer
z 1944 roku. Reagan najwyrazniej przechowat informacje o ,wydarzeniach”,
jednak zapomniat jakie bylo ich faktyczne zrédto. ,Ale on [Ronald Reagan]
byt przez cate zycie poswiecony grze aktorskiej i fikcji i wykazywat zytke do
romantycznej fantazji i histrionizmu od czaséw mtodosci. Reagan nie symu-

lowat emocji gdy opowiadat te historie — swojq historie, swojg rzeczywistos¢,
» 15

takg w jakq wierzyt (...)
O. Sacks ttumaczy, ze wspomnienia moggq by¢ nie tylko zapozyczone od innych,
ale mogq by¢ zaszczepione komus przez kogos celowo. Moggq to by¢ zupetnie
nieprawdziwe historie, ktére zostajq wttoczone do czyjej$ pamieci pod prze-
braniem prawdziwego wspomnienia i istniejqg ku temu stosowne techniki.—
»Od czasow inkwizycji i procesow czarownic z Salem do sowieckich proceséw
w latach trzydziestych i wiezienia Abu Ghraib, stosowane byly r6zne odmiany
nekstremalnych przestuchan« lub bezposrednich tortur fizycznych i psychicz-
nych, aby wydoby¢ polityczne czy religijne »wyznania«. Chociaz zamiarem
tych przestuchan jest przede wszystkim wydobycie informacji, ich gtebszqg
intencjg moze by¢ pranie mézgu, uzyskanie autentycznej zmiany w mysleniu,
zaimplantowanie samo-oskarzajgcych wspomnien, i mogq one byé w tym
zatrwazajqgco skuteczne.”'® Na koniec autor ttumaczy, ze tak juz jest, iz kiedy
tylko konstrukcji wspomnienia towarzyszq silne emocje i zywe wyobrazenia,
woéwczas moze po prostu nie by¢ zadnej mozliwosci odréznienia prawdy od
fikcji — zadnej wewnetrznej, psychologicznej czy tez zewnetrznej, neurolo-
gicznej metody by dokonac takiego rozréznienia. Wedtug O. Sacksa nasz mézg
nie posiada mechanizmu, ktéry by pozwalat na upewnienie sie o prawdziwosci
wspomnien, ani tez zdolnosci rozstrzygania w przypadku. Z innej strony:
»Nie mamy Zzadnego bezposredniego dostepu do prawdy historycznej, a to

15 Tamze, (ttum. M. Kalinowska). Reagan akurat nie grat we wspomnianym filmie, jednak byt
to okres, kiedy zajmowat sie aktorstwem i wystepowat w réznych filmach wojennych, stad
przypuszczenie, ze A Wing and a Prayer musiat by¢ mu znany.

16 Tamze, ttum. M. Kalinowska.
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co czujemy czy zakladamy zalezy w tym samym stopniu od naszej wyobrazni,
jak i od naszych zmystéw.”'7 Czyli mozna by powiedzieé, ze tak naprawde
wszystko to co sie wydarzylo i to co wydarza sie teraz, czy bedzie odlegte czy
bliskie, jest tylko fabutq. Fabute te opowiadamy sobie lub innym. Sktadamy
ja ze stéw, ktére majg oddac jakosci niesione przez obrazy i emocje. Jest to
rodzaj konstrukcji czegos, co ma szanse by¢ jedynie aproksymacjqg.

»Obojetnosé na zrédta pozwala nam asymilowac to, co czytamy, to co jest nam
méwione, co inni méwiq, myslq, piszg i malujq, tak samo intensywnie, jakby to
byly pierwotne doswiadczenia. Pozwala nam to widzieé i stysze¢ innymi oczami
i uszami, wej$¢ w inne umysly, przyswoic¢ sobie sztuke, nauke i religie catej
kultury, wej$¢ w niqg i mie¢ swoéj wktad we wspdlny umyst, w ogélng wspélnote
wiedzy. Ten rodzaj dzielenia sie i uczestnictwa, wspétuczestnictwa, nie bytby
mozliwy, gdyby cata nasza wiedza i wszystkie wspomnienia byly oznaczone i zi-
dentyfikowane, widziane jako prywatne i wytgcznie nasze. Pamieé ma dialogowy
charakter i powstaje nie tylko na podstawie bezposredniego doswiadczenia,

ale réwniez ze spotkania pomiedzy wieloma umystami.”®

A ,Fikus”? Fikus dziata jak Logos.

17 Tamze, thum. M. Kalinowska.
18 Tamze, ttum. M. Kalinowska.
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w ramach cyklu "Stuzbéwka"
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Wirginia Woolf w 1929 roku postulowata dla twérczyn o wtasny dochod
i wlasny pokoéj zamykany na klucz. W 2018 roku wtasna pracownia dla wiek-

szosci artystek nadal pozostaje w sferze marzen.

Czes¢ z nich tworzy w kuchni, tuz po nakarmieniu dzieci, lub we wtasnej
sypialni, w ktérej z czasem jest miejsce juz tylko na prace, rzezby, obrazy.
Marzq o wtasnej przestrzeni i czasie dla siebie, co jest okupowane wyrzutami
sumienia. Statystyki pokazujg, ze réwnouprawnienie w karcie prawa nie prze-

ktada sie na zycie codzienne.
80% wszystkich obowigzkéw domowych biorq na siebie kobiety, czesto z wta-
snej woli. 80% matek opiekuje sie chorymi dzie¢mi, zwalniajqgc sie z pracy, tylko
i wylgcznie z powodu wiekszych zarobkéw partnera. Tymczasem realna wy-
cena domowej pracy kobiet/matek nie istnieje. Przyktady mozna mnozyé.—

Objuczone wielkimi siatami kobiety/zony/matki podqgzajg w pospiechu aby
zdqzyé¢, nadqzy¢ za namnazajgcymi sie obowigzkami, napedzane witasnymi
wyrzutami sumienia lub niezdrowym dqgzeniem do perfekcyjnosci wykre-
owanym przez wtasne matki oraz matki ich matek. Rozciggajg im sie od tego

konczyny.

Dorota Hadrian, zaproszona do projektu ,Stuzbéwka”, wychodzgc od pro-
blematyki szeroko pojetej przemocy ekonomicznej i kulturowej wobec kobiet,
w tym przypadku artystek, postanowita zaprosi¢ inne kobiety do symbolicz-
nego dziatania. Proponuje siostrzane tworzenie - a wlasciwie odtwarzanie
utraconego statusu, zaréwno matki jako bogini ptodnosci, jak i kobiety jako
bogini wtasnej cielesnosci, o utwierdzonej wartosci. Utracony status bogini
w petni ukazuje nam historia Marzanny. Marzanna bedgca niegdys czczong
boginig stowianskq sprowadzona zostata do roli kukly - popychadta, sym-
bolu zimy. Wystawiona na znecanie sie gawiedzi, rozszarpywanie sukni, pod-
tapianie w katuzach, topienie w pobliskiej rzece i palenie niczym czarow-
nicy — zostanie na nowo uszyta w Kronice. Zostanie jej przywrocony status
Wiadczyni Zycia i Smierci. Wielopostaciowa bogini stowiariska byta z jedne;j
strony wladczyniq dusz, a z drugiej matkg i corkg. Miata moc odmtadzania
sie i przeobrazania sie we wlasng corke. Posiadata ztoty klucz otwierajgcy

bramy do zaswiatow oraz kolejnych pér roku. Te wewnetrzng boginieg, paniq
wlasnego zycia, bedq odtwarzac kobiety zaproszone przez Dorote Hadrian
do tworzenia rzezby z materiatéw odrzuconych, réwnoczesnie obcigzonych
ogromnym bagazem emocjonalnym: wtasnych sukien $lubnych, tkanin, przed-
miotéw. Bogini bedzie odzwierciedlata postawe samobadania, samopoznania
oraz odrodzenia sie. Nawigzujqgc do Cztowieka Witruwianskiego Leonarda da
Vinci Hadrian przekracza idealne proporcje rozpostartych meskich ramion,
tworzgc postac¢ o wydtuzonych, zwielokrotnionych ramionach kobiecych, prze-
ksztatcajgc w ten sposéb idealng wizje porzgdku architektonicznego swiata
meskiego w wizje czerpigcg z konstrukcji wtasnej codziennosci. Dorota Had-
rian zaprasza wszystkie chetne kobiety do zazegnania zimy i wstgpienia w faze
petnego rozkwitu wiosny. W ramach zszywania wspélnej bogini w dniach 12
- 23 marca odbedzie sie kolektywne dziatanie, babskie tworzenie: rzezbienie,
szycie, gadanie, odlewanie wybranych czesci ciata i wmontowywanie ich
w wielopostaciowg Marzanne.

Dorota Hadrian (1984) - ukonczyta Rzezbe na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. W dziatalnosci artystycznej siega po wypracowane przez kla-
sycznq sztuke europejskqg wzorce ikonograficzne, operuje kulturowymi, wie-
loaspektowymi nawigzaniami, aluzjami oraz cytatami. Tematem badan czyni
walke ze stereotypami w kulturze i popkulturze. Gtéwnymi srodkami wyrazu
artystki jest rzezba, wideo i malarstwo. Brata udziat w licznych wystawach
zbiorowych i indywidualnych. W roku 2008 otrzymata stypendium im. Jana
Matejki, a w latach 2010 i 2014 byta stypendystkg MKiDN. Mieszka i pracuje
w Bytomiu.

»Stuzbéwka” to dtugofalowy projekt artystyczny. Jego nadrzednym celem
jest aktywizacja lokalnych spotecznosci poprzez wprowadzenie sztuki w ich
codzienne zycie. Kluczowy dla programu jest fakt potraktowania sztuki pod-
czas procesu edukacji jako narzedzia dziatajgcego w rzeczywistym swiecie.
Odpowiada réwniez na problem braku uczestnictwa w wydarzeniach w polu
sztuk wizualnych i pokrewnych im dziedzin artystycznych dla mieszkancow
miasta, szczegélnie tych pochodzgcych z trudnych srodowisk. Nazwa projektu
pochodzi od miejsca, w ktérym docelowo bedq prezentowane efekty projektu:
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jednego z pomieszczen CSW Kronika, bedgcego niegdys pomieszczeniem dla
stuzby. Wykorzystujqc je w tym celu oraz zachowujgc te pierwotng nazwe
chcemy symbolicznie odwréci¢ role: pomieszczenie galerii bedzie teraz pet-
nito role stuzebng spotecznosciom wykluczonym, bedzie miejscem, w ktérym
bedg one mogly wyrazi¢ siebie w twérczy sposob. Z zatozenia ma on dawaé
gtos spotecznosciom niestyszalnym, defaworyzowanym, takim jak na przy-
ktad pewne grupy zawodowe o charakterystycznych problemach, mniejszosci
narodowe, diugotrwale bezrobotni. Realizacja zadania bedzie polega¢ na
stworzeniu wystawy wokét problemu konkretnej grupy spotecznej, wspolnie
z jej przedstawicielami.
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Klachy

Rozmowa przeprowadzona po realizacji
warsztatow pt. "Projekt Marzanna".

Z Dorotq Hadrian rozmawiajq: Agata
Cukierska, Katarzyna Kalina i Ania -

jedna z uczestniczek projektu.

1 Z gwary slgskiej: klachy - plotki, pogaduchy.

Agata Cukierska: Jak wyglada twoja pracownia?
Dorota Hadrian: W ogdéle nie wyglada, bo jej nie ma. Co moze zaskakiwag,
poniewaz jako rzezbiarka pracuje z medium wymagajgcym osobnej przestrzeni
do pracy. Nie jest to bieganie z aparatem po miescie, tylko stacjonarna praca,
wymagajqgca wielu narzedzi. Wiec w praktyce to wyglgda tak, ze kiedy przy-
chodzi czas pracy moja sypialnia zamienia sie w pracownie. Przesuwam ma-

terac, wjezdza z balkonu glina, kawalety...

AC: A gdzie wtedy $pisz?
DH: Koto rzezby.
Katarzyna Kalina: Ale to wszystko masz brudne! Widziatam naszq pracow-

nie-Stuzbéwke przez dwa tygodnie i ona byta cata w gipsie!

DH: Tak, dlatego w moim domu panuje minimalizm. Nie mam zbyt duzo mebli,
wszystko tatwe do sprzqgtniecia. Nie mam dywanéw. Rozktadam folie na pod-
todze...

KK: | Spisz w takim pomieszczeniu zafoliowanym?

AC: | zakurzonym...
DH: Tak. Ale mam zdrowe ptuca. Robitam przeswietlenie, wszystko dobrze.
W poprzednim mieszkaniu miatam pracownieg, duzq - 56m, wysokq na 3,5m, ale
z przyczyn zyciowych czy tez finansowych stracitam jg. Tak sobie jednak mysle,
ze posiadanie tej doskonatej pracowni wcale nie wptywato korzystnie na mojq
tworczosé, bo powstato w niej mniej rzeczy niz w tej sypialni.

AC: To akurat nie jest kwestia pracowni...
DH: Mysle, ze dla artysty wazne jest, aby miat o czym méwié, o czym tworzyc.
A zeby méc méwic i jeszcze by¢ wiarygodnym trzeba cos przezyé, czegos do-
Swiadczyé, wtedy sztuka nabiera autentycznosci. To sq rézne doswiadczenia
zyciowe, czasami skrajne. Choroby, nieszczescia, wykluczenia z réznych przy-
czyn... Paradoksalnie to moze, lub nawet powinno byé motorem twérczosci,
inspirowaé. Miatam pracownie, ale nie miatam wiary w to, co robie. Czutam
sie niepewna w zyciu prywatnym i zawodowym, wszystko co robitam byto ne-
gowane. Batam sie prébowac. A najwazniejsze sq przeciez préby, nie zawsze

musi by¢ wszystko na ztoty medal.
AC: Zauwazytam te zmiane. Kiedy pracowatysmy nad wystawqg rok temu nie
byto w tobie tej pewnosci, ktérqg widze dzisiaj: w tobie i twojej sztuce. Tez to
czujesz?
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DH: Moze jestem jak Mata Syrenka, ktora stracita glos, zeby stac sie kobietg?
Spoteczenstwo stawia kobiecie wymagania, ktére jg ograniczajg. Ma ona dbac¢
o to, zeby maqz sie spetniat i byt szczesliwy, a nikt nie uczy takiego podejscia,
zeby one same chcialy sie spetniac i dgzyly do wlasnego szczescia.

KK: Masz poczucie, ze wyrostas w takiej kulturze?
DH: Wyrostam w domu, ktéry miat rézne problemy i chciatam, bedqgc dorostq,
nie powiela¢ tych schematéw, stworzy¢ idealng rodzine. Kiedy w dziecinstwie
obserwowatam swoich rodzicéw, postrzegatam ojca jako fajnego, wyluzowa-
nego faceta, a mame zawsze jako tq gorszq: zagniewang, wiecznie zmeczong;
ciagle gdzies biega, krzyczy na nas, zawsze z tymi siatami. | jako dziecko miatam
do niej pretensje, ze nie jest taka fajna jak tata, ktéry przychodzit z pracy, spat
w fotelu. Zawsze myslatam, ze ja bede inng zong, takq fajng, kochang dla meza,

stworze idealny dom.
KK: Zadziatato?
DH: Zupetnie nie. Z perspektywy czasu zatuje, ze nie bylam zotzq. Ale... odda-

litySmy sie od tematu.
AC: W ogole nie. A propos tego biegania z siatami i przemeczenia. Wspo-
minatas, ze jednym z impulséw do powstania Marzanny byta historia matej

dziewczynki...
DH: Bajka dla dzieci Wojna. W tej historii ofiarq dysfunkcji w rodzinie byta kil-
kuletnia dziewczynka, ktéra miata dwéch braci. Ich rodzice rozeszli sie, ale ani
matka ani ojciec nie staneli na wysokosci zadania, wszystkie obowiqzki spadty
na matq dziewczynke, ktéra stata sie ofiarq wojny dorostych. Ta dziewczynka
miata w pewnym momencie takie poczucie, ze jej rqczki od ciggtego dZzwigania
toreb i innych ciezaréw wydtuzyly sie, byly coraz dluzsze i coraz bardziej zme-
czone. | kiedy to czytatam poczutam ogromngq solidarnosé z tq dziewczynkq,
zobaczylam w niej siebie.

KK: Bohaterka jest mniej wiecej w wieku twojej corki.

DH: Tak. Podobno, gdy mnie nie ma, ona tez staje sie tq najbardziej odpowie-
dzialnq, za wszystkich. Staram sie jg wychowac w taki sposéb, zeby nie oglgdata
siebie w oczach innych, nie szukata uznania w gtosach kolegéw i kolezanek,
zeby sama ze sobqg dobrze sie czuta. Czytajgc te historie sama sie poptakatam,

w tak wiele czutych punktéw trafita.
KK: Wtedy mi powiedziatas, ze chcesz, aby twoja praca byta skierowana do

osob, ktore przejmujq te wszystkie obowiqgzki, biorg je wytgcznie na siebie.—
DH: Poczgtkowo chciatam, zeby nasza Marzanna przybrata forme postaci
z takimi nienaturalnie dtugimi rekami. Przyznaje sie, ze widziatam to inacze;j,
chciatam, zeby miata forme wspélnie uszytej kukly, do ktorej kobiety doszy-
walyby swoje prywatne historie. Teraz widze, ze stworzenie ciata bogini byto
znacznie lepszqg koncepcjg. Podglgdam twoérczosé Kiki Smith, szczegdlnie jej
prace z papieru, zoomorficzne hybrydy kobieco-zwierzece, teraz widze, ze moze
tak troche intuicyjnie prébuje dotyka¢ podobnych probleméw co ona. Wiem, ze

daleko mi do niej, troche sobie schlebiam...
AC: Czemu tak mowisz?!

DH: Bo ona jest Swiatowej stawy artystkg... No, ale gdzies mnie zainspirowata,
osmielita. Wtedy przyszly mi do glowy odlewy poszczegélnych czesci ciata ko-
biet, ktore zgodzq sie wzig¢ udziat w projekcie, potgczone z ich garderobg, bo
przeciez Marzanne robi sie z niepotrzebnych szmat. Troche to odwrécitysmy.
Pojawity sie suknie $lubne, bielizna, rzeczy niechciane albo do odczarowanig,
zwigzane z trudnymi przezyciami, ale tez te symboliczne kawatki ciata do zbu-
dowania catosci.

AC: Jak wygladaly te spotkania z kobietami?

DH: Obawiatam sig, ze nie znajdq sie dziewczyny, ktére bedq chcialy przyjsé
i podzieli¢ sie swoimi emocjami, historiami. Tymczasem okazato sie, Ze jest cheé
i potrzeba, przede wszystkim wystuchania. To jest najwiekszy atut tej pracy,

wedtug mnie, ze mozna bylo zosta¢ wystuchanym.
KK: Tak, tu nawet jedna z kobiet napisata w brulionie: “Pierwszy raz od lat
ktos mnie wystuchat od poczqgtku do konca, potrzebowatam takiego oczysz-

czenia”.

DH: Ten projekt miat wtasnie na celu to, zeby przejs¢ nad tym co boli, mie¢ taki
czas dla siebie. Podobato mi sie to, ze dziewczyny méwity, ze poczuly sie przez
chwile jak w SPA, ze mogly poleze¢, odpoczgé. Najbardziej zszokowata mnie
jedna z dziewczyn, ktéra na wernisazu podeszta do mnie i powiedziata, ze po
przezyciu naszego projektu postanowita rzuci¢ prace, zmieni¢ swoje zycie.—
KK: Co ty méwisz?! Powaznie?

DH: Na tyle jg ten projekt oczyscit, ze podjeta tak waznqg decyzje.
KK: To juz nie pytam cie o celowos¢ sztuki spotecznej. Chciatabym wrécic¢
jednak do Marzanny i zapyta¢ o wasz udziat w projekcie, osobiste odczucia.
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AC: To ja zaczne. Strasznie chciatam sie przetamaé, oddaé swojg twarz na
potrzeby projektu. Z wielu powodéw, przez historie, ktére akurat gdzies sie
toczyly w tle, tez zawodowe. Ale przede wszystkim chciatam przetamaé pe-
wien lek, klaustrofobiczny. Moze chciatam ze sobq zwyczajnie powalczy¢. Ta
walka nie do konca sie udata, wszystko byto dobrze do momentu, w ktérym
Dorota nie zakleita mi oczu. Dostatam wtedy ataku paniki i zaczetam ptakaé
i krzycze¢, zeby ze mnie Sciagng¢ te¢ maske. Bylo to tak silne przezycie, ze
poczutam sie na chwile oczyszczona, tak rytualnie. Ten szok organizmu byt
tak duzy, ze wyrzucit ze mnie $ciskane emocje, ktére byly poblokowane. —
DH: Myslisz, ze to dlatego, ze w koncu mogtas pokazaé, ze nie dasz rady
czegos zrobié?

AC: Nie wiem. Doznatam uczucia ulgi. Podejrzewam, ze to jest bardzo indy-
widualna kwestia. Kazda historia ma inne przyczyny, by¢ moze tak jest tez
z réznymi lekami, ktére majq jakies swoje korzenie, klaustrofobia jest jednym
z nich. Ja nie pamietam kiedy i dlaczego zaczetam sie ba¢ zamknietej prze-

strzeni, moze to dobrze...
KK: Ciekawe skaqd sie to bierze?

DH: Moze to pamie¢ gendw.

AC: Albo odziedziczone traumy... Moze ta reakcja wynikneta z chwilowej
utraty kontroli. Ja mam obsesje na punkcie samokontroli, i ten hamulec na
chwile puscit, oczywiscie zaraz potem wrécit. Moze tez dlatego nie opisatam
w zeszycie swojej historii, zeby za duzo nie powiedzie¢. Wrécita kontrola. —
Ania: Z mojego punktu widzenia, bo bytam przy tej sytuacji, to wyglgdato
tak: lezatam na brzuchu, poniewaz Dorota robita odlew moich plecéw i nie
mogtam zobaczyé, co dzieje sie z tytu. | nagle stysze: “dziewczyny tylko nie
zostawiajcie mnie samej”. Pomyslatam, ze przesadzasz, bo to tylko gips na
twarzy, nic wiekszego. No i po chwili widze twéj wstrzgs. Bardzo mnie to
meczylo przez caly dzien, co sie stato z tq dziewczynq i co bylo dalej. | przy
prasowaniu miatam takq refleksje jak wartosciowe jest to, ze kazdy mégt
oddac tobie cos, z czym sobie nie daje rady, i ze ty zrobisz z tego cos pieknego.
Z tego, co ja mam najwieksze dziadostwo, albo popaprane, albo wstydliwe,
albo nie do ogarniecia. To ma by¢ sztuka? To bylo dla mnie niewyobrazalne.
My z tego Bytomia po twoim projekcie statySmy sie Swiatowe. Bo kazda z nas
ma takie samo zycie, problemy, wspomnieniaq, rodzine, kazda to niesie. Efekt

koncowy jest powalajacy. Kiedy przysztam do Kroniki oddaé bielizne i zapy-
tatam Dorote co sie stato dalej z tqg dziewczyng i dowiedziatam sig, ze przysztas
jeszcze raz odla¢ twarz bez oczu, nie mogtam w to uwierzyé¢. Nie sqdzitam,
Ze sie jeszcze raz odwazysz. Gratuluje. Tobie i Dorocie. To projekt, w ktérym
kazda z nas, normalnych dziewczyn, wyrwana z obowigzkéw domowych, od
kotletéw, mogta zrobi¢ cos dla siebie. Szacun! Dorota, szacun.

DH: Ja tez sie odrywam od kotletow.

Ania: Fajnie. Dziekuje, ze mogtam w tym uczestniczy¢. Mowitam juz Dorocie,
ze moj udziat w projekcie pokrywa sie z poziomem dojrzatosci do samej siebie.
Nie miatam tego szoku, mimo to nie zaktadam juz brzydkiej bielizny. A wcze-
$niej bylo mi to obojetne. Udziat w projekcie dokonat zmiany we mnie.

DH: Bardzo sie ciesze. Réwniez dlatego, ze nie musiatam dziewczynom nic
narzucac. Chociaz nie zawsze te spotkania byly dla mnie tatwe. Zdejmowatam
odlewy z nagich dziewczyn, wchodzitam w ich intymng strefe. Doswiadczatam
bliskosci. Jednak im ktos bardziej obcy, tym lepiej, tym tatwiej byto mi przekro-
czyc te granice. Jakies dwadziescia lat temu maéj ojciec poprosit mnie, abym
zrobita jego popiersie. Nadal tego nie zrobitam, to chyba za trudne. Chciat mieé¢
swoje popiersie w ogrodku.

AC: Rozumiem, ze twoja mama nie chciata swojego popiersia...
DH: Mysle, ze moja mama miataby z tym problem. Zeby wystawié¢ swéj wi-
zerunek na publiczny oglad, da¢ sie zbada¢, okreslic. Chyba musiatabym jq

portretowac z ukrycia.
AC: Podejrzewam, ze wynika to zwyczajnie z braku akceptacji. Ojciec nie ma
poczucia komplekséw, obciachu, mama jest w cieniu, nie chce sie upublicz-
nia¢. Klasyczny schemat. Zastanawiam sie nad tym fenomenem. Te kobiece

kompleksy przekazywane z pokolenia na pokolenie...
KK: Tydzier temu okazato sie, ze méj syn, ktéry zawsze mowit mi jaka je-
stem brzydka, nagle odkryt, ze ja naprawde mysle, ze on tak uwaza, ze mu
uwierzytam. | popatrzyt na mnie wielkimi oczami i méwi: nie, to dlatego tak
moéwitem, ze odkgd pamigtam to ty zawsze tak o sobie méwisz. Dato mi to
duzo do myslenia.

DH: Ja prébuje dobrze wychowaé mojq corke, ktéra jak widze, ciggle szuka
meskiego uznania, potwierdzenia, akceptacji. Ma dopiero siedem lat.
KK: Skad sie to bierze?
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AC: Pamigtam, ze u mnie w przedszkolu chtopcy zamykali tadne dziewczynki
w toalecie. Mnie nie zamykali, wiec do dzi§ mam traume nie zamkniecia w to-
alecie!

KK: Generalnie matzenstwo to jest bardzo straszna rzecz, a wszystkie, juz
od dziecinstwa, strasznie do tego Igniemy i zamartwiamy sie, ze bez meza
bedziemy nieszczesliwe. Kobiety dgzq do tego, wychodzq za mqz, rodzq dzieci,

a potem sq unieszczesliwiane.
AC: Ale czekaj, bo z tego co pamietam, podczas warsztatéw byly tez sytuacje
mniej komfortowe. Przychodzily kobiety z dzie¢mi, bo z zatozenia miatysSmy
zapewni¢ na ten czas opieke ich pociechom, zeby faktycznie byt to czas wy-

tgcznie dla nich. To sie do konica nie udato...
DH: W przypadku dwdjki bardzo matych dzieci, ktére nie chciaty oderwac sie
od matek. Ale poradzitySmy sobie swietnie.

AC: Do czego zmierzam, te wszystkie zatozenia spedzania czasu dla nowocze-
snych matek, ktére mogq is¢ na fitness czy szoping i zostawi¢ dziecko w prze-
chowalni, niekoniecznie sie sprawdzajq.

KK: Ja to zobaczytlam dopiero na warsztatach.

DH: Mysle, ze przez te kilka pierwszych lat takie nagte oderwanie od matki
moze by¢ za trudne i dla dziecka i dla matki. Ja mam takie przemyslenia na
temat wspotczesnych zatozen macierzynstwa z kolorowych czasopism, gdzie ze
wszystkich stron slyszymy, ze przede wszystkim mamy by¢ kobietami sukcesu,
mamy by¢ tez samowystarczalne - super! Powiedzmy to sobie: dzisiaj wiekszosé¢
kobiet mierzy sie zsamotnym wychowywaniem dzieci. Co jest dla gatunku ludz
kiego nie do konca naturalne. W spotecznosci plemiennej kobiety wychowywaty
dzieci wspélnie: gotowanie, pranie, szycie... Kobiety nie byly odciete od swiata,
podejrzewam, ze nie mialy depresji! A teraz jest tak, ze jak masz mate dziecko to
nawet twoje przyjaciétki juz nie majg dla ciebie czasu. Bo jeste$ naznaczona rolg

matki. Koniec. Wiele dziewczyn, z ktérymi rozmawiatam to potwierdzito.
KK: Ja tez przezylam bardzo samotnie macierzynstwo...

DH: Ja miatam totalng depresje.

KK: Takg depresje, ze nawet nie chciato mi sie wychodzi¢ z domu. | wtedy
dzwoni méj tata i pyta czy bytam juz z dzieckiem na spacerze, a ja rzucam stu-
chawka. Bytam zmeczona, w szlafroku, a moje dziecko nie chciato sie ubrac.
Nie miatam sity.

DH: Wsréd kobiecych zwyczajéw plemiennych byto cos takiego jak czerwony
namiot, miejsce gdzie kobiety wspélnie przechodzg swoje cykle, gdzie mogly
spedzac kilka dni ze sobq i sie nawzajem wspieraé¢. Moze to pomyst na kolejny
projekt...

KK: Tez chce mie¢ czerwony namiot. To cate gadanie spoteczne, ze okres to nie
choroba, cigza to nie choroba... Tylko wstaé i sie umalowaé, uczesaé, usmie-
chaé.

AC: A to nie jest takie troche wykluczanie? Kojarzy mi sie z odsunieciem mie-
sigczkujgcych kobiet, rytualng nieczystoscig, gdzie kobieta mogta zaktécié
miejsce Swiete, gdzie odsuwato si¢ jg od otftarza podczas mszy itd.

KK: Ja bym to odbierata inaczej. Jako prawo do odpoczynku, ktérego aktualnie

nikt nie daje. Tak rozumiem czerwony namiot.
AC: Ok, mozesz is¢ do czerwonego namiotu, ale nie musisz.
KK: No tak! Nie za kare!
DH: Chciatabym jeszcze wréci¢ do okresu PRL-u, sprzed 1989 roku. Co by nie

moéwié o tych czasach silniej budowano wéwczas spotecznosé, zachowania
plemienne byly kultywowane. Czasami w sposéb btahy, jak np. tworzenie relacji
sgsiedzkich, péjscie do sgsiadki po cukier czy make. Ja juz zostatam wychowana
inaczej, powinnam mie¢ ten cukier u siebie. Do mojej mamy sgsiadka przycho-
dzita na klachy, bo na §Iqsku sie mowi klachy, ploteczki, ale mama uwazata, ze
to jest marnowanie czasu i negowata te relacje.

KK: U mojego meza w rodzinie opowiada sie historie o jednej ciotce, ktora miata
zaktad fryzjerski, do ktérego ciqgle schodzily sie te baby i caly czas pity kawe,
herbate i plotkowaty. W opinii rodziny to nie byta zadna praca. Ona byta rozpusz-
czona przez meza, miata jakis zaktad, ale co to za praca... koniaczek, Smiechy.
Chociaz w moim mniemaniu byta przeciez samodzielng bizneswoman!

AC: A co kobieta musi robic, zeby spoteczenstwo uznato, ze to jest praca? Moja
babcia zawsze powtarza, ze najlepszy zawéd dla kobiety to nauczycielka. Do-
rota, czesto slyszysz pytanie: kiedy w koncu péjdziesz do prawdziwej pracy?—
DH: Sama zadaje sobie to pytanie!

AC: A czemu? Nie chciatabys juz zawsze pracowac jako artystka?
DH: Chciatabym, ale...
KK: Jak robitysmy projekt czesto styszatam pytanie: z czego ta dziewczyna zyje?

Ta biedna artystka.
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AC: Alimenty, 500 +... Dostajesz na dwadjke dzieci?

DH: Na jedno, w ubiegtym roku przekroczytam dochéd o 8 zt na gtowe mie-

siecznie. Mozna mie¢ do 800 zt na glowe.
AC: Ok, 2424 zt na tréjke juz wystarcza.
DH: Nie méwmy o finansach. Ja nie mam roszczen do swiata, ze mam dostawac¢

pensje za to, ze jestem
AC: Nie za to, ze jestes - za to, ze sie rozmnazasz, produkujesz naréd...

KK: Sprobujmy podsumowac. Czyli jest tak: najpierw mtode dziewczynki chcq,
zeby ci chtopcy zamykali je w ubikacjach, potem z powodu swoich ssaczych
potrzeb chcq byé¢ szczesliwe, zachodzqg w cigze, rodzg dzieci, a potem okazuje
sie, ze tak naprawde zarabiaqjq tyle ile na studiach i nagle majq 3 razy wiecej
wydatkéw i 3 razy mniej czasu i z pokolenia na pokolenia ciggle w to idg...—
Mam ochote zbiera¢ te mtode dziewczyny i im zakazywaé marzen o zwigzkach
i dzieciach!

AC: Ale wiosny nie zatrzymasz.
KK: Czyli wszystko to chemia? Nie, chodzi mi o to, ze przeciez te matki nagle
nie stajq sie innymi ludZmi, nie majg wiece;j sily, to sq te same dziewczyny, ktére
mialy przed chwilg 18 lat i tylko czytaty sobie wiersze. Albo chcq naprawiaé
samochody, albo $wiat, obojetnie. | nagle majq potrdjny etat w domu. Nikt ich
tego nie uczy, nie pokazuje... | te fotografie w kolorowej prasie, wszedzie te
bobasy-lalki. Moze dziewczyny myslq, ze im sie te lalki urodzq?

AC: Widziatam kiedys program, w ktérym kobieta pokazywata jak ¢wiczy¢ fit-
ness z dzieckiem, tzn z dzieckiem pod pachg. Rzucata jakims gatgankiem. Dobraq,
nie jestem matkg, ale potrafie sobie wyobrazi¢, ze to chyba nie jest mozliwe. -
KK: Ale on nigdy nie wazy kilo.

DH: Wiecie dziewczyny, caly czas mysle, ze te problemy nam sie namnazajg
w poréwnaniu do naszych mam. One jednak mialy support swoich mam, ktére
szly na emeryture w wieku 50 lat...

AC: Faktycznie, gros moich znajomych, ja tez, do ktéregos roku zycia wycho-
wywato sie u dziadkow.

DH: A teraz ja mam juz 10 letnie dziecko, a moi rodzice nadal pracujqg.

AC: A moze te babcie tez sie zaczynajq feminizowa¢ i méwiq: basta! Wychowuj

sobie sama.

DH: By¢ moze. Babcie teraz tez chodzq na fitness, do kosmetyczki, na wakacje,

na kijki. Moi rodzice nie biorqg mi dzieci na wakacje czy sylwestra, bo majq swoje
plany. Wszystko fajnie jak stac cie na nianie, mozesz i$¢ do pracy i zarabiag¢,

ale jak nie pracujesz to cie nie stac i koto sie zamyka.
KK: No dobrze, ale jak jest samotna matka, ktéra chce wzigé nianie to czy oj-
ciec dzieci, w ramach alimentéw, nie powinien za niq ptaci¢ potowy kwoty? —
DH: Mozesz to wliczy¢ w koszty utrzymania dziecka, ale to tez wigze sie z tym,
ze ojciec musi wykaza¢ sie odpowiednio wysokimi dochodami.

KK: Masz jakies porady dla mtodych artystek, ktére moze nie majq jeszcze
dzieci?

DH: Kazdg najgorszg sytuacje mozna przeku¢ w ztoto. Podoba mi sie takie po-
dejscie: dziewczyny skupiajmy sie na sobie. Nie walczmy z facetami. Chodzi o to,
ze nikt do ciebie nie przyjdzie i nie powie ci: jak to zrobisz, bedziesz szczesliwa,

musisz sama do tego dojsé.
Ania: Na przyktad daé sie zala¢ gipsem, ktéry po pét godzinie staje sie go-
rqcy.
KK: On byt najpierw zimny, a potem gorqcy...
AC: No co ty?
KK: Nie databym rady odlaé twarzy. To ciekawe, ze cztowiek potrzebuje takich

skrajnych doswiadczen, zeby sie oczyscic.
Ania: Ja mysle, ze tu chodzi o prace serca, zwykta fizjologia. Ciato.

Dorota, zastanawia mnie jeszcze jedno. Co masz takiego w sobie, ze przy-
sztySmy do ciebie z najtrudniejszymi sprawami i chcialy$my je przy tobie poru-

szy¢. To nie jest codzienne i naturalne.
KK: Wspdlnota przezy¢ musiata by¢ istotna, ze ty jestes jedng z nich. Taka
demokracja...
AC: Ten namiot!

DH: No nie wiem... Nie lubie odpuszczaé, rzadko sie podddaje.

KK: Jestes Swietnie zorganizowana, mogtabys by¢ catym zespotem.
DH: Nie, nie.
Ania: Ale jak ci dziewczyny méwiq, to znaczy, ze cos jest na rzeczy.

KK: Chciatabym wrécic¢ jeszcze do twoich ostatnich prac. W moim odczuciu
bardzo sie one ze sobq tqczq, nie wiem czy ty tez to widzisz? Papiezyca, Wil-

czyca, Marzanna...
DH: Nie do konca jestem zadowolona z Papiezycy. Chociaz feedback byt bardzo
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pozytywny. Moze to tez wina budzetu. Jej zywot skonczyt sie tak, ze pojechatam
po nig do Krakowa, wzietam pite, odkroitam wiekszy kawatek pomnika i zapa-
kowatam do samochodu. Ale jeden pan powiedziat, ze powinna sta¢ przed
kazdym kosciotem.

KK: A widzisz, to jest bardzo duzo!
DH: No i pozytywnie zaskoczyty mnie starsze kobiety. Obawiatam sig, ze bedq
oburzone: kobieta- papiez? Zaburzanie koscielnego patriarchatu? A tymczasem
byly bardzo przychylnie nastawione. Moze ten duch kobiecy sie budzi w réznych

pokoleniach.
AC: Czesto ci sie zdarza, ze jestes zadowolona ze swoich prac?
KK: No powiedz, z ktérych jestes zadowolona?
DH: Z Marzanny! ...
KK: Marzanna tez nie miata wysokiego budzetu, prawie w ogéle go nie

miata.

AC: Bede drqgzyc. A poza Marzanng...
DH: A wtasnie: wysta¢ Chomiki do Anglii?
AC: Wystac. Nie zmieniaj tematu!

KK: Dalej nie wymienitas zadnych prac, z ktérych jestes zadowolona!
DH: Koputa z pieluch byta dobra. Ale to zastuga Agaty, ktéra sie uparta. Nie
chciatam tego robi¢, prawie sie poptakatam. Batam sie, ze sie osmiesze.

KK: To byta jedna z najlepszych prac!

DH: Stach Ruksza mnie uspokoit, ze jest dobrze.

AC: Oczywiscie! Facet musiat powiedzie¢, ze jest ok.
DH: Batam sie takiego osobistego tematu...

KK: Teraz sie juz nie boisz?

DH: Nie, juz nie. Ale ostatnio méj znajomy mnie zaczepit w Krakowie i méwi,
Ze moja rzezba nosorozca byla swietnq, i nie tylko dlatego, ze ja jako kobieta
to zrobitam, ale w ogdle!

KK: Datas mu w twarz?
DH: Nie.
AC: Dlaczego ty tak bardzo w siebie nie wierzysz?!

DH: Fajnie sie w siebie wierzy, jezeli mimo wszystko dostajesz taki feedback...
AC: Masz zajebisty feedback!
DH: Ale nie finansowy!

AC: Ok, rozumiem. To jest argument.

KK: Ja tez nie potrafie sobie z tym poradzié. Czy robi¢ to co sie kocha czy cos

co sie optaca i mie¢ fajny feedback finansowy...
AC: Chciatabym wrécié jeszcze do tematu samotnego macierzynstwa. Czy

spofeczenstwo rzeczywiscie je wyklucza?
Ania: Od siedmiu lat wychowuje samotnie dwoje dzieci i przez te siedem lat do
obrzydzenia kobiety mng pogardzajg. Niektére dlatego, ze jestem sama, nie-
ktore dlatego, ze mam samochéd czy dobre buty, ze jestem tadna... Niektore
prychajg mi w twarz. Samotne potrafiq sie kolegowaé przez chwile, dopdki sq
fajniejsze, mezatki nie potrafig kolegowac¢ sie wcale. Mam gtebokie poczucie,
Ze jestem sama i musze by¢ bardzo dojrzata w swoich decyzjach i krokach.
Brakuje mi dojrzatych kobiet, dla ktérych nie bede rywalem czy wyrzutem su-
mienia, ze jednak potrafie sobie poradzi¢ bez meza. Ja nawet nie bylam me-
zatkg, jestem panng, tym gorzej. Samotne wychowywanie dzieci niesie wiele
gorzkich momentoéw.

KK: Tu jest taki wpis kobiety, ktéra ma siedemdziesiqt lat i cate zycie byta sa-
motna matkq i cate zycie sSrodowisko jg oceniato, pisze: “jezeli idziesz gorzej
ubrana to znaczy nie dbasz o siebie, jezeli masz nowy ciuch pada pytanie skad
wzietas na to pienigdze?” Kiedy byta mtodg matkq, a jej cérka miata rok tez
nikt sie z nig nie przyjaznit, nie spotykat. Wydaje mi sieg, ze tak jak méwisz, nikt
nie potrafi sie do konca zachowag, to takie obce, nienaturalne. Bardzo mnie
to zaskoczylo. Pono¢ przez tyle lat nigdy nikomu tego nie powiedziata, tylko

napisata w naszym zeszycie i wyszta.
AC: Nic sie nie zmienito. A ty Dorota? Opowiesz nam o jakich$ niepokojgcych
sytuacjach ze swojego doswiadczenia?

DH: Miatam ostatnio kilka takich sytuacji zawodowych... Dostatam zlecenie od
cztowieka, ktéry zaczgt mi w pewnym momencie pisac dwuznaczne smsy, odpi-
satam, ze chciatabym zachowac relacje profesjonalne. Zaczat pisaé¢ swinstwa.
A potem skwitowat, ze nie chce ze mnq wspétpracowad, jesli nasze relacje nie
mogg by¢ kolorowe. Moment: jak mi sie zepsuje auto i ide do mojego mecha-
nika, to nie pisze mu po nocy kolorowych snéw, tylko oczekuje profesjonalnie

wykonanej ustugi, od nikogo nie zgdam prywatnych relac;ji.
Miatam czelnos¢ postawié¢ granice, wiec stracitam zlecenie. Mysle, ze gdybym
byta z kims to wygladatoby to inaczej
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AC: To juz molestowanie.

KK: Ja faktycznie miatam takie sytuacje, ze uzyskatam czyjs szacunek tylko

przy moim mezu.
Kiedys méj pracodawca powiedziat cos takiego, po czym przestraszyt sie, ze méj
magz moze byé za drzwiami. Wystraszyt sie nie tego, ze ja to ustyszatam, tylko
tego, ze mégt to ustysze¢ méj magz. Faktycznie, kiedy mysle o wykluczeniu sa-
motnych matek, kobiet, nigdy sama nie wpadtabym na to, ze tak moze byé.—
AC: Ja sie spotykam z takim hejtem gtéwnie w przestrzeni wirtualnej, gdzie
czesto kobiety kobietom gotujg piekto zamiast tworzyé wspélnote.

KK: Styszatam ostatnio jak matka dwadjki dzieci w trzeciej ciazy méwi o samotne;j
nauczycielce "stara panna". | pomyslatam sobie wtedy - kto dat jej prawo do
oceniania innych? Jest lepsza dlatego, ze ma tréjke dzieci z mezczyznqg latami
ja terroryzujgcym? Przypomniatam sobie jak babcie méwily do nas: "Przeciez
wazne jest tylko to, ze nie pije i nie bije."
Mysle tez, ze ominelysmy caly duzy temat edukacji. Nie edukujemy ani dziew-
czynek, ani chtopcéw. Tylko, ze to dziewczyny sq nagle w cigzy i czy sq przy-

gotowane, czy nie, jest to wylgcznie ich problem. Podczas projektu wiele razy
styszatam o mezczyznach, ktérzy byli niezadowoleni z wiadomosci o cigzy, nagle
znikali lub méwili, ze nie do korica tego chcieli, lub co gorsza: nie planowali zycia
ze swoimi partnerkami. Zorientowatam sie, ze czesto wynika to z braku komuni-
kacji, czego dopiero pézniej dojrzate, doswiadczone kobiety sq Swiadome. Nie
uczymy naszych dzieci jak nie brngé w patologiczne zwiqgzki, jak je zauwazac.
"Tylko mi nie zajdz w cigze" raczej nie wystarcza. Chtopcéw nie uczymy brania
odpowiedzialnosci za swoje czyny, zamiast tego rypiq na pamie¢ latami daty,
tabliczki mnozenia, wzory.

Ania: Moze zorganizujemy alternatywng edukacje dla chtopcéw?

KK: Ale kto tu posle swoich synéw?
Ania: My trzy, to juz duzo.
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